﻿UNIVERSITATEA DE STAT BELARUSIANĂ INSTITUTUL DE STAT DE MANAGEMENT SI TEHNOLOGII SOCIALE Departamentul de Arte DE ACORD Președintele CMD GIUST BSU ' ^ t ^ ^ T V Borzdova " s&x/lil DE ACORD rector al GIUST BSU \ • V * P I Brigadin COMPLEX DE FORMARE ŞI METODOLOGIE PENTRU DISCIPLINA ACADEMICA MODIFICAREA ÎN DESIGN pentru specialitatea: - "Design" (după indicații) Alcătuit de: Doctor în Filosofie Științe, Cand arh , membru al Internaționalei și Uniunea Designerilor din Belarus, Uniunea Belarusa Arhitecții I N Dukhan, Artă profesor, membru al Uniunii Designerilor din Belarus Lomako V A Revizuit și aprobat la şedinţa Consiliului JL^ protocol nr t , CONŢINUT NOTĂ EXPLICATIVĂ PROGRAM DE ANTRENAMENT SECȚIUNEA TEORETICĂ Tema Formare și compunere Vizualizarea conceptului (concept) Tema Imaginea și tipologia spațiului Tema Concept "Autoportret conceptual" Subiectul Spațiul "zero" Tema Spațiul geometric Tema Spațiul topologic Spațiu-timp în modelarea imaginii de proiectare SECȚIUNEA PRACTICĂ Subiect Seria de proiectare conceptuală (modelare de proiectare) Subiect Spațiu "zero" (modelare de proiect) Subiect Spațiul geometric (modelare de proiectare) Subiect Spațiul topologic (modelare de proiect) SECȚIUNEA CONTROLUL CUNOAȘTERILOR SECȚIUNEA AUXILIARĂ LISTA SURSELOR RECOMANDATE NOTĂ EXPLICATIVĂ Scopul disciplinei este înțelegerea figurativă și artistică și design studiul categoriilor semantice şi morfologice centrale cultura și arta designului modern În centrul cursului de modelare - operaţia de "transferare" a fenomenelor artei şi filosofiei în modul proiectiv reprezentare artistică Cursul este punctul culminant al unui proiect cultură și finalizarea unui ciclu de teoretic și proiect-propedeutic disciplinele "Introducere în teoria și metodologia designului", "Compoziție", "Teoria artei", pe de o parte, și direct legată de avansat etape ale disciplinei centrale de formare a designerilor - "Design" Structural, disciplina "Shaping" dezvoltă cunoștințele și la figurat principii artistice însuşite de studenţi în cadrul cursului "Compoziţie" Totuși, dacă "Compoziția" se bazează pe gramatică forme plane și volume-spațiale și combinatoria lor primară, apoi, în contextul "Shaping", principalul lucru este dezvoltarea producției design și imaginație artistică, acumulând cultural și experiență artistică contemporană Disciplina "Shaping" se construiește pe baza unei consecvențe înţelegerea şi implementarea categoriilor semantice şi morfologice arta si gandirea contemporana În general, cursul modelării reflectă interdependență semnificativă a morfologiei figurative a designului și a modernului artă, în special influența activă a ultimelor artistice practici intelectuale (conceptualism, postmodernism, cel mai recent știința naturală a "haosului organic", concepte neliniare etc ) să se schimbe limbajul de proiectare și lumea obiectelor În acest sens, cursul modelării este o introducere în laboratorul de gândire artistică creativă, producând noi paradigme figurative ale culturii designului Formarea se dezvoltă destul de dinamic domeniu de știință și design, strâns legat de practica curentă design, artă și știință De aceea autorul a considerat oportun să nu o facă doar pentru a da definiții stabile, dar și pentru a familiariza elevul cu varietate de abordări moderne ale problemei În consecință, în UMC a inclus fragmente de studii și articole de I A Dobrytsina, V L Glazychev, A G Rappaport, V Papanek, D Kossuth, D Nelson, P Dormer și alții practicieni și teoreticieni ai artei și designului PROGRAM DE ANTRENAMENT PLASTIC SPATIU-TIMP MODIFICAREA Tema Formare și compunere Vizualizarea conceptului (concept) Analiza comparativă a principiilor compoziției (combinatorice) și modelare (modelare inovatoare) Concept (concept) ca conceptul de bază de avangardă și practicile artistice actuale ale secolului al XX-lea, exprimându-și diferența paradigmatică față de orientată mimetic forme ale artei clasice Tema Imaginea și tipologia spațiului Imaginea spațiului și practicile moderniste ale secolului XX, distrugerea (în Sensul heideggerian) ideea unui spațiu clasic continuu Analiza comparativă a strategiilor de reprezentare spațială (El Lissitzky Artă și pangeometrie) Context teoretic: fenomenologie (M Merleau-Ponty, E Levinas etc ), idei de actualitate despre relativitatea temporală, reversibilitate și spațiu-timp (implicații filozofice și artistice ale teoriei relativitate, cronotop, timp în conceptele lui I Prigogine, Yu Kristeva, P Virilio) Exemple de practică artistică și de design (Christo, D Buren, Takis, spectacole, promoții, land art etc ) Tema Concept O sarcină artistico-figurativă care vizează înțelegerea și expresie a sistemului de valori al unei persoane creatoare sub forma unui abstract compoziție/construcție volum-spațială Formarea conceptului serie artistică Sarcina plastică : Autoportret conceptual Tehnica de modelare și design Subiectul Spațiul "zero" Conceptul de spațiu "zero" și gol în filosofie și artă Spațiu "zero" în design și modelare artistică modernism și postmodernism Tema Spațiul geometric modelul unei lumi ideale Spațiul ca construcție geometrică (Platon) Sistemul de coordonate carteziene este un model tridimensional al lumii Spațiu geometric în design și modelare artistică modernism și postmodernism Tema Spațiul topologic Spațiu-timp în modelarea imaginilor de proiectare Principii de geometrie non-euclidiană și sisteme neliniare Spaţiu- timpul în teoria relativității a lui Einstein spatio-temporal continuum (G Weil) Topologie, eveniment, deplasare, "pliere" în spațial conceptul temporal al lui J Deleuze şi P Virillo Spațiul topologic în proiectarea și modelarea artistică a modernismului și postmodernismului MUNCA PRACTICA Subiect Seria de design conceptual (modelare de proiectare) Serii și serii Metode de formare a unei serii de design Conceptual auto portret Tehnica de proiectare Subiect Spațiu "zero" (modelare de proiect) Esența conceptului de design-plastic al spațiului zero Metoda de lucru și etapele modelării Subiect Spațiu geometric (modelare de proiectare) Esența conceptului de design-plastic de geometric spaţiu Metoda de lucru și etapele modelării Subiect Spațiu topologic (modelare de proiectare) Esența conceptului de design-plastic de topologic spaţiu Metoda de lucru și etapele modelării SECȚIUNEA TEORETICĂ FORMAREA FORMULUI SPATIO-TIMP TEMA FORMA ȘI COMPOZIȚIA VIZUALIZARE CONCEPT (CONCEPT) Formare și compunere Disciplina "Shaping in designul" a fost introdus activ în practica didactică a Bauhaus (Formgestaltung) și a exprimat cele mai recente abordări ale educației de proiectare, bazată pe sinteza inovaţiei şi înţelegerea noilor materiale şi structurilor Dacă luăm în considerare raportul "Shaping" și "Compoziții", atunci aceste două discipline sunt unite prin continuitate și în același timp în același timp diferă semnificativ Atât "Compoziție", cât și "Modificare" care vizează în primul rând stăpânirea gândirii specifice a elevilor forme şi mase pe plan, în spaţiu şi în timp, în care "a înlăturat" cele mai esențiale calități artistice și de design obiecte Dar dacă "Compunere" se concentrează pe gramatică formele, interacțiunea și recombinarea lor, apoi în "Formare" principalul este este o invenție, o inovație, creația autorului de "forme noi" Acesta este motivul pentru care "Shaping" a devenit o expresie a sensului practicilor de avangardă în artă și design, cu accent pe inventarea de "noi forme" asociate cu noi realizări și invenții în tehnologie, design, materiale În epoca post-avangardă și în situația modernă, "Shaping", desigur, și-a pierdut patosul inovației indispensabile și într-o măsură mai mare se corelează cu problemele de context, istorie, ecologie Contemporan "Shaping" combină inovația și contextualismul Acesta este motivul pentru care în structura disciplinei, secţiunile "Spatio-temporal modelare plastică", reflectând modernismul inovator practici, și "Formarea contextuală", axată pe abordări cultural-ecologice postmoderne și moderne în cultura designului Forma, categoria centrală a artei și designului, este subiectul sarcinilor creative ale disciplinei "Shaping in design" Dacă urmează distincţia hegeliană între formă şi conţinut în structura imaginii, atunci form (lat forma - aspect, imagine, aspect) - o sinteză a mijloacelor și metodelor de realizare sensul artistic, expresia sa structurală Cu toate acestea, este exact forma este principala reprezentare subiect-senzorială a artei şi design, principalul nerv și material artistic Forma este ceva purificat de accidente, esential in manifestarea individuala, formarea structurii arhitectonice a lucrării (A Hildebrand); rezultatul specific al voinței artistice imanente (A Riegl); unitate artistică a diverselor dispozitive stilistice (G Wölfflin); un produs al excitării intenționate a sufletului uman (V Kandinsky); "nu un lucru, nu un material, ci o relație de materiale" (V Shklovsky); cale "izolarea" "evenimentului ființei", îndepărtarea lui din cognitiv și etic serie (M Bakhtin) Forma - implementarea ordinii artistice, specificul artă în conformitate cu legile interne, imanente În teoria artei sunt luate în considerare diferite niveluri de formă: nivelul, conditionata direct de continut este forma interioara (structural-arhitectonic, spatio-temporal, ritmic- relații de intonație, conflict) și un nivel, într-o măsură mai mică asociat cu conținutul este o formă externă (penietură colorată, tempo, textură etc ) În toate aceste definiţii, totuşi, ecoul conceptului hegelian este evident imagine ca conținut/formă Cu toate acestea, în teoria și practica designului, arhitectura și artele spațiale ale secolului XX, conceptul de formă a primit sens destul de independent În aceasta se apropie de original Înțelegerea aristotelică a formei "Forma" este înțeleasă de Aristotel ca esența lucrului Forma este imaterială, dar nu este ceva exterior raport cu materia Materia și forma sunt "din ce sunt făcute lucrurile" Fiecare lucrul apare ca o materie formată Ca exemplu, se poate lua o bilă de cupru reprezentând unitatea cuprului (substanței) și sfericității (forme) Opusul "formei" și "materiei" pentru Aristotel relativ Cuprul poate acționa ca materie în raport cu un obiect (de exemplu, o minge) și forma în raport cu un alt obiect (de exemplu, elemente fizice) Cuprul poate să nu fie decorat, dar în același timp în potenta ea contine forma ca posibilitate Acestea formular - este implementat posibilitatea materiei Prin urmare, Aristotel există o tranziție corelativă de la materie la formă și viceversa Această ierarhie a formelor duce la o "formă" superioară care este acesta din urmă și care nu mai este urmat nici de formă, nici de materie ultima formă este principalul motor sau Dumnezeu În practica avangardei secolului al XX-lea, este tocmai această înțelegere a formei ca esență este din nou actualizată În teoria internă modernă, problemele formei în arhitectură și arta sunt considerate în cele mai multe detalii de A G Rappaport, care, tocmai în categoria FORME vede conceptul fundamental GÂNDIRE ARTISTICĂ: "În puținele lucrări în care se discută despre forma arhitecturală, aceasta se numește fie un concept, fie o categorie Este util să cadă de acord ce să numim un concept și ce categorie Nu este suficient pentru asta vag indiciu că "categorii sunt extrem de generale, fundamentale concepte care reflectă cele mai semnificative conexiuni regulate și relație dintre realitate și cunoaștere" / P /, căci nu se știe unde începe această generalitate ultimă şi materialitatea" Vom presupune că categoriile sunt aplicabile în toate domeniile gândirea, iar conceptele au un sens obiectiv mai restrâns Apoi "formează" va fi o categorie, iar sintagma "formă arhitecturală" va fi acționează ca un concept Cu toate acestea, "forma arhitecturală" are, de asemenea sens categoric, deoarece denotă ceva specific (de exemplu, anumită formă de stil) numai în contextul suplimentar caracteristici În domeniul gândirii arhitecturale, sintagma "formă arhitecturală" este specificat de categoria "formă", întrucât adjectivul "arhitectural" acoperă toată gândirea profesională Prin urmare, pentru a fi concret sensul acestei expresii, este necesar să se investigheze cu precizie sensul acesteia, care este introdus de categoria de formulare Cuvântul "formă" este uimitor ambiguu Este naiv să crezi că merită să deschizi dicționare, să afli sensul cuvintele formează, de îndată ce sensul conceptului de "formă arhitecturală" devine clar Totuși, nu este inutil să faci o astfel de muncă preliminară Cuvânt "forma" se găsește în toate limbile europene Se vede din dicționare că în diferite limbi, acest termen apare în momente diferite Deci, ajunge în limba rusă din Occident la sfârşitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea în epoca iluminismului rus În limba engleză limba, pătrunde din latină în secolul al XII-lea, iar în latină însăși se găsește deja în Cicero, adică în secolul I î Hr În toate limbile, cuvântul "formă" are multe valorile În "Dicționar enciclopedic sovietic" / S / găsim șase sensuri, în "Dicționarul limbii ruse" de S I Ozhegov - nouă / C /, în "Dicționar latin-rus" de I Kh Dvoretsky - șaptesprezece / S - / și, în sfârșit, în "Dicționarul explicativ al limbii engleze" al editurii "Random House" - douăzeci şi opt / S / Unele dintre ele se găsesc în toate limbi: I) vedere generală, schița subiectului; ) croiala și culoarea stabilite haine; ) un dispozitiv cu care bate, modelează și turnează figurine din metal, ipsos sau lut; ) o anumită procedură stabilită, ritual; ) forma corectă din punct de vedere gramatical a cuvântului; ) cadrul în care compunere de inserturi în tipografii; ) set de fonduri creativitate artistică; ) filozofic, logic, matematic concept și categorie Cuvântul "formă" este de origine latină De la Roma a adus cu el unele sensuri care mai târziu au prins rădăcini în limbile europene, dar nu Toate Deci, de exemplu, printre semnificațiile latine ale cuvântului nu există o desemnare a celor acceptați una sau alta reglementare a formei de îmbrăcăminte, nici formele arhitecturale In mod deosebit este curios că nici Vitruvius nu foloseşte conceptul de "formă arhitecturală" se intalneste Cu toate acestea, în latină există astfel de semnificații forma cuvintelor, care par a fi extrem de importante pentru origine categorie filosofică şi pentru formarea acestui concept în teorie arhitectură Acestea sunt: ) "frumusețe, ) imagine, desen, figură, imagine, ) desen, scrisoare, desenul unei scrisori, ) personaj, dispozitiv, organizare, imagine, ) schiță, proiect, ) eseu, ) fenomen, ) monedă, ) varietate, tip, ) încadrare, cadru, ) instalații sanitare (țevi de canalizare), ) decret imperial", / S - / Merită să luați în considerare câteva cuvinte latine, apropiate și înrudite cu forma, deoarece ele aruncă, de asemenea, lumină asupra semnificațiilor categoria care ne interesează de exemplu, "formabilis" - capabil să primească forme noi, maleabile, plastice "Formalis" - I) formal, întocmit într-o formă; ) necesare pentru turnare sau turnare; ) formal instalat "Formaceus" - chirpici, "formație" - educație, formare (aici întâlnim uzul vitruvian: "formare columnarum" - construcția de coloane, în timp ce mai devreme referirea la Vitruvius viza doar termenul "formă lignea" - un cadru de lemn) Cuvântul latin "formă" în sine, atât ca semnificație, cât și din punct de vedere morfologic compoziția este apropiată de cuvântul grecesc "morphe" (forma frumoasă, aspect, frumos aspect, idee, esență, sens, calitate), deși împrumutul de specific sensurile cuvântului nu au procedat într-un mod pur lingvistic, ci prin asimilarea sensurilor din literatură, în care s-a folosit ca sinonim pentru acest cuvânt și cuvântul "eidos", motiv pentru care gama de semnificații ale conceptului "formă" se intersectează cu domeniul de aplicare al conceptului "idee" Având în vedere acest set de valori forma cuvântului, putem concluziona că este folosit foarte des metaforic, iar în uz există o sinecdocă, deci se numește o parte în loc de un întreg Deci, în loc să spui: "Haine în care se respectă o anumită formă de croială și culoare", noi spunem doar "formă" De obicei, există o combinație de subiecte- sensul conceptual și categoric al acestui cuvânt Așa că începe studiul "formei arhitecturale" este cel mai bun din clarificarea categoricului sensul formei, revelat de filozofie Să încercăm din nou să apelăm la dicționare, de data aceasta filozofice Cu toate că aproape toţi autorii sunt de acord că forma este una dintre cele centrale categorii de gândire filosofică - rezultatele cercetării sale, date de filosofic ghidurile nu sunt foarte clare Într-adevăr, în literatură există indicaţii conform cărora categoriile de "conţinut şi formă" la marxist Filosofia şi estetica leniniste sunt dezvoltate cu mare profunzime" / P / Această impresie este probabil inspirată de dificultatea de a înțelege definițiile, cu care caracterizează aceste categorii Cu toate acestea, doar o nebuloasă formularea sugerează mai degrabă că aceste categorii nu au primit încă dezvoltare destul de profundă Autor al mai multor publicații apărute în ultimii ani articole enciclopedice "Conținut și formă" A Kuraev le definește ca adică: "Conținutul și forma sunt categorii filozofice, în interconexiune pe care, continutul, fiind o anumita latura a intregului, o reprezinta unitatea tuturor elementelor constitutive ale unui obiect, proprietățile sale, interne procese, conexiuni, contradicții și tendințe, iar forma este o cale existenţa şi exprimarea conţinutului" / P / Această definiţie nu este pare transparent Nu este clar la ce "întreg" se referă, dacă nu este este "obiectul" menționat în definiție, modul în care conținutul atunci se dovedește a fi doar o "parte", fiind, după sensul a tot ceea ce s-a spus, cuprinzând totul într-un obiect Cât despre formă, pentru a pentru a înțelege sensul dat acestei categorii de către autor, trebuie să înțelegeți singur sensul expresiei "mod de existență și de exprimare a conținutului" Dar asta expresia este abia mai clară decât cuvântul "formă" explicat de ea, să de altfel, nicăieri nu se poate afla ce "un mod de existenţă şi expresii", deci rămâne de presupus că cine ar lua pentru a extinde mai mult gândirea autorului, ar trebui să se revină la categoria formei, adică fă un cerc logic nefericit Este și mai greu de înțeles clarificări suplimentare: "Termenul "formă" este folosit şi pentru a se referi la organizarea internă a conţinutului şi conectat, adică cu conceptul de structură " / P / Fie indicarea termenului nu ne induce în eroare, este vorba de sens Dar nu este clar cum să distingem organizarea internă și externă unde să tragem linia Și acest lucru este important întrucât mulţi autori se plâng că această graniţă este adesea încălcată în detrimentul înţelegerea corectă a sensului categoriilor De exemplu: "Din păcate, în multe În lucrările dedicate arhitecturii, există încă o afirmație că forma este ceva "extern": ceva de genul "aspect" sau "aspect" lucrări de arhitectură" / p / Cei care amestecă forma şi aspectul pot fi înțelese așa cum urmează, așa cum tocmai am văzut, sensul comun al cuvântului "formă", ci pentru a înțelege sensul filozofic această categorie, fiind complet distrasă de la obișnuit, este foarte dificilă obscuritate dintre aceste definiții este întărită de natura lor paradoxală, care se presupune că exprimă lor natura dialectică Rezultă că "relația dintre conținut și forma este caracterizată de unitate, ajungând la tranziția lor una în alta" / S / Cum să-l înțelegi? La urma urmei, s-ar părea că tocmai "unitatea" este cea care exclude posibilitatea "tranziţiei", aceasta din urmă presupune o diferenţă "Cu toate acestea, citim mai departe, - această unitate este relativă Intr-o relatie continutul si forma continutul reprezinta partea in miscare a intregului si formularul acoperă sistemul de conexiuni stabile ale subiectului " / P / Cum înțelegeți sensul acestor definiții, dacă din experiența utilizării cuvintelor suntem obișnuiți faptul că conținutul poate apărea sub diferite forme, Toate acestea înțelepciunea filozofică culminează cu imaginea spectaculoasă a șarpelui, căci "discrepanța dintre conținut și formă rezultând în cursul dezvoltării în final contului i se permite să "aruncă" vechiul și apariția unei noi forme, adecvată conţinutului în curs de dezvoltare" / P / Se pot cita multe exemple, să zicem, din istoria dezvoltării formelor de mașini, care la început era încă ca o trăsură, iar acum din ce în ce mai mult tinde spre forma unui pistol gloanțe Cu toate acestea, acest sens clarificat se dovedește din nou a fi foarte relativă, deoarece se dovedește că forma veche, aruncată dezvoltarea se poate "umple" cu conținut nou În linii mari, poți faceți o mașină în formă de trăsură, dar echipați-o cu un diesel modern motor Întrebarea este de ce a fost necesar să renunțați la formular și nu ar fi mai bine umpleți-l imediat cu conținut nou Principala plângere cu privire la definițiile de acest fel este că acestea sensul unei categorii este determinat independent de cognitiv sau activitate constructivă, deşi s-ar părea că marxismul metodologia necesită o astfel de prezentare a subiectului, în care în primul rând se pune o istorie reală a activității, inclusiv activitatea cognitivă La urma urmelor după K Marx, " este necesar să se derive genetic diverse forme" și înțelegeți " procesul real de modelare în diferitele sale faze" /K Marx, F Engels, T , partea S / Desigur, Gomperz are dreptate când a scris asta "urmărind istoria conceptelor metafizice ale formei complet de neconceput, pentru că ar însemna aproape același lucru cu a spune întregul istoria filozofiei" / p / Şi deşi alte categorii filozofice din aceasta respect, ele prezintă, poate, nu mai puțină dificultate, totuși înțelegere sensul categoriei "formă" necesită probabil tocmai istoricul reconstituirea utilizării acestuia unsprezece În cartea "Formele și conținutul gândirii" M K Mamardashvili explorează categoria "formă" pe materialul dialecticii hegeliene / / Aici forme gândirea sunt considerate ca sisteme istorice specifice de cunoaștere, cu prin care individul gânditor reproduce conținutul gândirii sale - probleme, sarcini, ipoteze, concluzii etc Forma gândirii pare să fie fel, nimic mai puțin decât starea tuturor moderne sau anterioare gânditor de cultură, inclusiv științific, filozofic, artistic, întruchipată în numeroasele produse ale acestei culturi Valoarea hegelianului punct de vedere dezvoltat în marxism, autorul vede în respingerea conceptul senzaționalist și subiectivist al unui închis autonom gânditor individual, "Robinson epistemologic" și intrarea în istorie cultura cu adevăratul ei mental, cognitiv și practic activitate care creează întregul conţinut al cunoaşterii şi gândirii Este posibil să distingem acest conținut de propria sa formă numai cu ajutorul reflecției, adică descrierea sau înțelegerea acestor cunoștințe și gândirea într-un context diferit de gândirea sincronă, ca elaborat de cineva și în anumite circumstanțe specifice, ca fapt activitatea altcuiva sau istoria dezvoltării unui anumit domeniu de cunoaștere Mamardashvili arată, însă, că Hegel nu a putut pentru a separa dezvoltarea subiectului în sine și gândirea științifică despre subiect, care a lipsit metoda sa realistă de a analiza diferenţele dintre conţinut şi formă şi a determinat mitologizarea relației lor Această mitologie "mișcarea de sine" a gândirii și duce la acea dialectică mitologică relațiile dintre conținut și formă, pe care le vedem în enciclopedie dicționare până astăzi "Nici o imagine a formelor de cunoaștere ca forme reale, activitate obiectivă ideală articulată în afara subiectului cogniției și activitățile sale manipulative, nu s-au putut naște din această crisalidă constiinta de sine Ea a murit în ea, fără să se dezvolte niciodată " / P / Din păcate, în literatura filozofică internă și astăzi interpretarea categoriei "formă" nu o depășește pe cea hegeliană, adică conceptul de formă este divizat ("forma internă și externă"), dar nu dobândește nici istoric, nicio interpretare activă și rămâne contemplativ- metafizic Rezultatul unei astfel de interpretări contemplative duce la simplificând sensul acestei categorii Deci, V I Rabinovici, într-un articol dedicat compoziția arhitecturală ca "formă internă", oferă un model sensul filozofic al categoriei folosind cea mai simplă schemă, unde "externul" forma este indicată printr-un cerc, cea interioară prin coarde și diametre, legând punctele acestui cerc, esența - cercul unui mai mic diametru, așezat într-un cerc mare, conținut, - întreaga zonă acest cerc De fapt, această schematizare este tocmai ceea ce Rabinovici însuși se referă ca fiind "obișnuite", opinii neștiințifice, cu asta singura diferență este că reproșurile lui se referă la înțelegerea obișnuită "forma arhitecturală", iar Rabinovici însuși cade într-o lume similară interpretarea categoriei filozofice, folosind pentru acest grafic sistem Referirile la V I Lenin în acest caz salvează cu greu situația Într-adevăr, remarcile făcute de Lenin: " fiecare criză, chiar fiecare o schimbare a dezvoltării duce inevitabil la o discrepanță între forma veche și cea nouă continut" / T S /, "conţinut nou" poate şi ar trebui a se regenera, cucerind în sine toate formele, nu numai noi, ci şi vechi / T P / sau "forma este esenţială Esenţa se formează Într-un fel sau altul în dependenţă de esenţă" / T P / - sugestiv, dar nu salvează situația Ceața din jurul categoriei "formă" nu se risipește niciodată În plus, acestea Remarcile lui Lenin nu au primit încă în filozofia sovietică literatura metodologică a dezvoltării corespunzătoare Doar ei sunt repetate sau în cel mai bun caz ilustrate prin diagrame în care ceea ce este înțeles nu este în niciun caz sensul filozofic al categoriei sau conceptul de formă, ci numai relaţiile categoriilor "externă" şi "internă" Căci prin desenarea unui cerc cu numele "esență" și legând-o cu un cerc numit "formă", noi nu dezvăluim în niciun fel nici mecanismele de formare activă şi de semnificaţie, nici dialectica istorică a acestor categorii În eseurile de față, desigur, nu ne putem propune să prezentăm geneza categoriei "forma" Sarcina noastră este mai modestă: în ordinea problematizării conturează o cale de posibilă interpretare genetică și istorică interpretare a acestei categorii, fără de care o mișcare ulterioară va practic inutil Trebuie să începem prin a renunța interpretare "naturalistă" a categoriei formei, adică din bunul simț că forma unui lucru aparține lucrului însuși și numai acestuia Conștiința obișnuită consideră forma unui lucru ca aparținând lucrului însuși și nu o face vrea să ia în considerare faptul că această formă este un produs al gândirii oamenilor, studiind și folosind lucrul Puțin mai dezvoltat, dar în esență același unilaterală este ideea că forma unui lucru cuprinse în percepția noastră Acest punct de vedere este ușor susţinători şi în teoria arhitecturii Critica naturalismului și psihologismului a arătat că aceste definiții unilaterale nu rezolvă cardinalul dificultățile problemei Punct de vedere mult mai productiv, care pune forma nu în lucru și nu în percepția lui, ci în cunoaștere, activitate și gândire Dependența percepției de cunoaștere și a cunoștințelor de gândire destul de evident Este mai greu să vedem legătura dintre cunoaștere și ceea ce suntem considerată de obicei forma obiectului în sine De remarcat este următorul observare În cazurile în care "cunoaștem" bine forma obiectului, putem denumește-l, înfățișează-l grafic etc , îl vedem la fel de clar în lucrul în sine, spunând: "mingea este rotundă", "casa are formă de paralelipiped" etc În astfel de cazuri, lucrul, obiectul și forma însăși există în cunoștințele noastre și percepție independent unul de celălalt, în mod autonom Cel mai ilustrativ exemplu acest tip dă cazul acelor lucruri care imită alte forme - există, de exemplu, brichete în formă de pistol, aspiratoare în formă rachete etc În astfel de imitații metaforice vedem formele lucrurilor sau articole Dar în cazurile în care nu știm și nu putem numi forma in afara de lucru, situatia se schimba În astfel de cazuri, fie sunăm numele lucrului în sine (sticla are forma unei sticle), sau în general ne este greu să spunem ceva despre formă, limitându-ne la certitudinea că că fiecare lucru îl are Ca un om care merge prin pădure raspunde la intrebarea, ce "forma" are aceasta padure? În pictura chineză, există o tipologie atent dezvoltată pietre, care nu se găsesc în pictura europeană Pentru un artist chinez, oricare o piatră, prin urmare, poate fi numită întotdeauna cu un nume specific Ne este greu de spus care este forma pietrei dacă nu se apropie de cea potrivită geometric (numit în geometrie) sau nu asemănător cu niciunul alt subiect Și dacă așa este starea lucrurilor cu cele mai simple, atunci așa trebuie să fie și cu lucrurile forma unor "obiecte" atât de complexe precum producţia, sistemul politic şi etc Forma acestor obiecte trebuie întotdeauna cunoscută și deseori acestea acționează ca norme și reglementări artificiale Deci, de exemplu, forma alegerile generale directe sunt formate în gândire și apoi implementate în viață prin organizarea şi raţionalizarea proceselor politice Al doilea moment necesar construirii unei ipoteze despre sensul si modul de existență al categoriei "formă" vizează reflexivitatea Puțini faptul ca categoria este data gandirii si cunoasterii, este important ca gandirea "știe" despre asta Și această cunoaștere este normativă Avem încredere în că fiecare lucru are o formă, nu pentru că am văzut-o prin experiență, luând în considerare toate lucrurile Este imposibil să fii convins de acest lucru prin experiență Nu, conștiință crede a priori că fiecare lucru, dacă este un lucru, trebuie să aibă o formă Noi de acord să privim ceva ca pe un lucru numai dacă putem atribui el o formă Un lucru fără formă va înceta să mai fie un lucru Toate aceste premise sunt consecințe directe ale faptului că lumea este dată omului nu contemplativ, ci practic, și este revelat numai activului gândire Cu asta, poate, nimeni nu se va certa Dar acest lucru nu este suficient Pentru pentru a înțelege relația dintre formă și conținut trebuie să se cufunde în ea subiectul istoria activității, instrumentele sale, din punct de vedere istoric schimbarea obiectivelor și condițiilor, într-o varietate de limbaje pentru descrierea obiectelor activitățile și relațiile lor În istoria acestor relații, se poate distinge între schimbător și invariant structurilor Vom încerca să propunem ca ipoteză de lucru principala caracteristicile unei structuri neschimbate și principalele etape ale schimbării în istoric actualizări la categoria "formular", adică dați categoriei "formă" un cadru logic, necesar să se ia în considerare conceptul de formă arhitecturală Presupunem că apariția și dezvoltarea categoriei "formă" asociate cu dezvoltarea filozofiei ca sferă a culturii, în unele relaţii care împing activitatea meşteşugărească Din punct de vedere istoric formarea gândirii este legată, pe de o parte, de izolarea elitei, conștient de puterea sa și pretinzând că guvernează statul, și, cu celălalt, cu o asemenea dezvoltare a limbajului și a activității vorbirii, care a făcut posibilă specializare lingvistică a avocaților, poeților, profesorilor de elocvență, sofisti Socrate și Platon, vorbind împotriva sofiștilor, totuși nu au făcut-o a devalorizat rolul cuvintelor și a dat cuvintelor și mai multă importanță La urma urmei, idealism Platon, fiind o formă de reflecție a limbajului, devine baza pentru mai departe dezvoltarea activităţii cognitive şi legislative Gândirea filozofică se concentrează pe limbajul cuvintelor Platon respinge artele plastice ca creând "umbre de umbre" mai presus de orice punând cunoașterea ideilor în sine, date în cuvinte și cifre "Iconoclasm" Platon poate fi interpretat ca un mijloc de slăbire figurativitatea, pătrunzând tot meşteşugul şi arta grecească cu prin separarea reflexivă a "formelor" și "ideilor" de "lucruri" indicativ, că cultura verbală a Vechiului Testament nu a propus un concept analog "formă" "În Vechiul Testament", scrie V Bychkov, "nu exista concept, nu un termen corespunzător "formei" grecești; forma este aproape inseparabil de continut Numai fenomenul în ansamblu este important și semnificativ, proprietățile acestui fenomen sau obiect, și nu realizarea sa plastică" / S / Cultura antică greacă a perioadei clasice a avut un echilibru limbaje iconice și verbale, care au făcut posibilă reciprocitatea lor reflecţie Filosofia a folosit doar ceea ce deja reflectase ea însăși cultură Această reflecție constă în compararea a două tipuri de descriere a unuia și același subiect: adică o comparație între verbal și pictural descrieri Să schițăm schema unei astfel de comparații și consecințele ei pentru gândire Dacă avem două descrieri ale aceluiași obiect, apare posibilitatea de a le compara și de a le contrasta unele cu altele Pe aceasta se construieşte posibilitatea fundamentală de izolare a "formei" Dacă înaintea noastră desenul unui măr și cuvântul "măr", atunci putem considera cuvântul ca o desemnare "conținut", iar desenul este desemnarea "formei" mărului Cu toate acestea, este necesar ridică în mod specific întrebarea în care caz urmează una dintre descrieri se raportează la formă, iar celălalt la conținut, pentru că de foarte multe ori credem în ca formă de descriere, în nici un fel legată de imagini și iconice semne Se poate presupune că desenele au unele proprietate suplimentară, ceea ce ne permite să le luăm în considerare în principal limbajul de descriere a formei, deși această proprietate poate fi deținută nu numai de desene Pare plauzibil să presupunem că punctul aici este capacitatea a unuia sau acela limbaj să servească drept mijloc de modelare și proiectare LA forma include de obicei astfel de descrieri ale subiectului, care pot fi utilizat constructiv la fabricarea sa Prin urmare, conceptul forma este înrădăcinată în primul rând nu în științific, nu în cognitiv, ci în artizanat, activitate industriala, in tehnologie Și dacă se preia în știință și filozofie, pentru că și în știință și filozofie noi ne confruntăm cu nevoia de a construi și proiecta: modele sau cunoștințe, judecăți sau inferențe În arhitectură și inginerie, utilizarea limbajului iconic (desenul) în ca formă este cauzată de două dintre proprietățile sale: capacitatea de a varia diagrame schematice ale locației părților structurii și capacității să modeleze parametrii exacti ai structurii, permițând realizarea acestora "se potrivește" adică corespondența exactă a părților de legătură între ele structurilor Dacă avem de-a face cu două descrieri, în mod egal potrivite pentru transformări constructive, apoi atribuirea unuia sau altuia descrierile la "formă" vor depinde deja de alegerea liberă Acea descriere care va sta la baza proiectării, va fi numit "forma", deși într-un alt caz același rol ar putea fi jucat de altul Descriere K Marx în lucrarea sa despre "Capital" a spus: "A mea este o formă", ținând cont de faptul că materialul empiric și legile descoperite de acesta sunt obiective și forma, construcția cunoștințelor întruchipate în text aparține autorului Un artizan face o matriță pentru turnarea unei statui, deși matrițele statuia în sine nu aparține artizanului, ci altcuiva, în cele din urmă cont cel mai adesea - tradiție, normă, fixarea imaginii unuia sau altuia persoană sau zeitate Orice cunoștințe dobândite de oameni este dubla Are ceva care nu depinde de cercetător sau de artizan și ceva care poartă urme ale activităților sale Ultimul, întruchipat în cutare sau cutare materialul, fie el bronz sau construcții verbale, este tocmai forma Trebuie avut în vedere că în acest raționament ne abatem, parcă, de la faptul că că formele pe care le foloseşte cutare sau cutare autor sunt şi ele în principal aparțin tradiției Desigur, nu totul în designul creat de artizan sau oameni de știință, îi aparține Meșterul folosește semifabricate, tehnici, transmise lui prin tradiţie Omul de știință folosește concepte, categorii, scheme care au existat în cultură înaintea lui Dar asta nu o elimină faptul că formele se referă la latura subiectivă a cunoașterii sau activitate, dacă mai multe persoane sunt considerate subiect, ci activitatea istorică totală a oamenilor De remarcat este dualitatea categoriilor incluse cu categoria "formă" într-o opoziție categorială (formă-conținut, formă- material etc ) Care este motivul acestei dualitate? Din punct de vedere interpretare activă aici vedem necesitatea a două tipuri de conexiuni Transformarea constructivă presupune libertate și chiar posibilitatea distrugerea și remodelarea formei Cu toate acestea, această libertate nu ar trebui privează construcția de sens Modificările de design ar trebui păstrează sensul principal al subiectului, care este oferit de al doilea, suplimentar în raport cu forma, o componentă a cunoașterii Dualitate dintre aceste categorii indică şi complementaritatea fundamentală a tipurilor descrierea corespunzatoare complementaritatii dintre subiectiv si obiectiv momente în cunoaşterea care se manifestă în alegerea unui punct de vedere Dacă devenim Priviți structura cunoștințelor sau lucrurilor ca formă, apoi devine evident dependenţa formei de momentele subiective de activitate, dacă am ne uităm la aceeași descriere ca și conținutul, vom vedea deja numai sens independent de activitatea constructivă Această complementaritate este clar vizibilă în gândirea de proiectare și arhitectură, în în special, se manifestă în categoriile "formă" și "funcție" De obicei "funcție" este ceea ce poate fi desemnat printr-un cuvânt, un nume, numele clădirii, iar "forma" este ceea ce este reprezentat în desene și desene În timpul proiectării, desenele variază și numele funcției se păstrează, denotând esenţa structurii Să spunem înaintea noastră turn de apă Cuvintele "turn de apă" indică funcția structuri, și înălțimea, articulația, decorul, toate acestea ar fi atribuite în mod rezonabil acestuia formă Dacă am vorbi despre proiectarea unui turn de apă, atunci problema ar fi că toate caracteristicile formei ar depinde de arhitect, în timp ce funcția sau conținutul clădirii ar fi determinate de client, sau cerințe inginerești care nu pot fi controlate de arhitect Dar acum situația s-a schimbat radical Turnul de apă s-a oprit act și s-a pus problema noii sale utilizări funcționale Acum invariantul gândirii designului este doar "forma", ceea ce poate fi descrie, dar ce conținut să umple această clădire, funcția - devine o variabilă, adică În acest caz, trebuie să găsiți a construi, a atașa o anumită funcție clădirii Este posibil, prin urmare, vorbiți despre "formele de utilizare" ale turnului și, după ce ați luat în considerare opțiunile, alegeți unul din ei Să presupunem că încercăm să pornim fosta pompă de apă turn într-o clădire rezidențială Prin urmare, am construit o nouă funcție pentru structuri cu formă fixă Și apoi, în a doua etapă design, trebuie să modificăm această clădire astfel încât, menținând Principalele caracteristici ale turnului, acesta satisfacea în continuare nevoile locuitorilor Asa de Astfel, în cursul reconstrucției, vom fixa din nou funcția (conținutul), on de data aceasta deja o locuință și vom transforma constructiv forma, ajustându-l la parametrii solicitați de funcție ( ) Subliniază diferența dintre limbajul pictural și cel verbal a fost nevoie pentru a găsi acel original în mod natural tip emergent de reflecție a tipurilor de descriere, de la care, poate, a început istoria împărţirii acestor categorii este încă în sânul activităţilor meşteşugăreşti şi gândire tehnică; ulterior, fiind asimilat filozofic, iar apoi gândirea științifică, a câștigat universalitatea fără a-și pierde pe a lui sens constructiv de bază Cu toate acestea, deja în antichitate reflectarea raportului de formă la conținutul și forma materialului depășesc limbajele iconice Oricât de important este limbajul desenului, materialele plastice, geometria pentru dezvoltare categoria "formă", deja în antichitate, se formează forme care nu au legătură cu limbaj pictural În primul rând - forme gramaticale și logice, care, împreună cu legile de stat, formează zona de norme, indicând natura normativă a formei Și odată ce o acceptăm atenție, așa că imediat forma ca normă nu va mai fi ce variază, dar ceea ce este invariant Reguli gramaticale sau gramaticale formele de vorbire sunt invariante în raport cu un set de specifice declaraţii, legile statului - în raport cu multitudinea de privat fapte Această inversare pare să fie legată de replicare cel mai clar este ilustrat printr-o ștampilă sau matriță O singura data ștampila proiectată este imprimată pe un număr infinit copii de copii și acte în raport cu acestea ca o lege imuabilă, ca forță stabilă de priză a formei Legiuitorul proiectează forma, care trebuie imputat a fi folosit in multe cazuri speciale Omul de știință construiește un model care ar fi găsit în ansamblu de fapte empirice, ca lege a existenței unei clase de obiecte Aici există o stratificare a limbilor claselor lor, care poate fi numită "metalimbaj", deoarece descrie chiar limbajul descrierii individului evenimente Metalimbaje sunt construite atât pe iconice, cât și pe limbaje verbale Exemple de metalimbaje construite peste cele iconice limbile oferă matematică, care construiește o întreagă ierarhie de metalimbi: geometrie, topologie, algebră etc În arhitectură, exemplele de metalimbaje sunt date de teoria tradițională a perspectivei, sau cea mai recentă teorie a rețelelor plate și etc / / Limbile verbale în cursul evoluției științei, tehnologiei și filosofiei sunt împărțite în set de limbi de subiecte între care ierarhice relații, deși limbajul și metalimbajul pot fi uneori schimbate Cultura umană a creat multe limbi subiecte, situate în diferite relaţii funcţionale şi ierarhice descrie ele ar însemna să descrie istoria dezvoltării culturii şi gândirii Nu se preface la aceasta, totuși, se pot specula despre diferențe în poziţia formei în funcţie de identificarea reflexivă a normativului relaţiile dintre limbi Când vine vorba de instituții sociale, norme și cerințe legislație sau construcție, metalimbajele acționează ca forme de raport cu limbile subiacente Dimpotrivă, unde conștiința și gândirea cu cu ajutorul metalimbajelor construiește o imagine a legilor naturale, ca forme sunt luate în considerare opțiunile pentru implementarea lor individuală De exemplu, legile logicii, ca legi sănătoase din punct de vedere normativ și respectate oamenii, sunt caracterizați ca forme de judecăți, inferențe și chiar forme activitate cognitivă Dimpotrivă - în botanică, exemplare de specii vor fi forme în raport cu genurile şi clasele Unele zone ale realității sunt considerate ca artificial, supus normelor, apoi ca natural, controlat legi care nu sunt supuse intervenţiei umane Pentru a artificial zonele naturale includ tehnologia, politica, cognitive activitate, artă, ideologie Arhitectura, desigur, aparține acestei sfere a ființei și deci și arhitecturii legile obiective sunt clarificate sau ea însăși devine obiect reglementare și reglementare În timpul acestor schimbări în punctul de vedere asupra arhitecturii şi există transformări de formă în conținut și invers, "scădere" forme vechi și umplerea lor cu conținut nou Proceduri de reflecție, construcție, poziționare a formei și conținutului, artificiale și naturale se desfășoară în specific istoric condiţiile care determină scopurile şi limitele cognitive şi creative Activități; ele depind de gradul de dezvoltare al anumitor limbi și metalimbaje, diversitatea surprinsă de gândire, implicată în proiectare și dezvoltarea cognitivă a tradiţiilor Analiza istorică și genetică a dezvoltării categoriile de formă și conținut în arhitectură ar necesita regândire istoria arhitecturii și o nouă interpretare a sferelor culturii, în strânsă interacțiunea cu care se dezvoltă arhitectura: științe, arte, tehnologie, activitate economică, filozofie, religie etc Cu toate acestea, nu putem rămâne doar la nivel de scenă aceasta sarcina Problematizarea conceptului de formă arhitecturală necesită luarea în considerare a categoriei formei sub aspectul istoric şi genetic De aceea a doua componentă a ipotezei prezentate aici va fi una concisă schema de schimbare a accentelor semantice în dezvoltarea categoriei "formă" Poate sa identifica trei etape ale înțelegerii sale calitativ diferite Aceștia sunt pași gândirea filosofică antică, clasică și modernă Modalitățile anterioare de înțelegere a categoriei nu au fost anulate de cele ulterioare, dar au fost completate de acestea, formând un sistem de posibile moduri de interpretare a formei, necesare activităților practice și cognitive Pentru cei care consideră categoria "formă" în afara contextului de activitate, aceasta moment rămâne prost identificat, în legătură cu care se are impresia că de parcă modurile timpurii de a-l interpreta sunt exterioare, superficiale, în timp ce timpul ca mai târziu - caracter "profund", esenţial De fapt, ambele alte moduri de interpretare sunt la fel de profunde și necesare Acestea sunt, de exemplu, lamentaţiile pe care le-am întâlnit deja la suprafaţa înţelegerii formează doar ca învelișul exterior al lucrurilor Este posibil să se completeze această interpretare cu altele, dar refuză să vadă contururile exterioare ale conturului în formă obiectele ar însemna într-o serie de cazuri să lipsească complet această categorie de sens Filosofia antică a aprobat două înțelegeri strâns legate de formă Primul îi aparține lui Platon, al doilea - lui Aristotel Pentru Platon, forma este ideea, prototipul unui lucru, legea și norma ființei, transcendent față de un lucru real ca implementarea acestuia Forma sau ideea platoniciană este independentă de lucrul în sine, lumea ideilor Această interpretare reflectă unul dintre puncte activități artizanale, artă tehnică Meșterul face un lucru în conformitate cu forma sa, pe care tradiția o poartă și o dă El face un lucru din material, bazându-se pe prototipul lucrului din mintea lui și poate în desen, figură, diagramă, care poate fi notat cu cuvântul "morf" sau "eidos" La Platon, toate lucrurile sunt corelate cu ideea lor Aceasta este ceea ce limbajul în sine cere având nume comune de lucruri și experiență practică în producție, generalizată în mitologia creaţiei, activitatea demiurgului A F Losev subliniază în mod specific dependența gândirii filozofice timpurii de producție artizanală El amintește în mod repetat că obișnuitul Felul lui Platon este de a "a lua termenii de zi cu zi și, ca urmare a lui munca filosofică pentru a le transforma în termeni de filozofie, estetică, etică, logica si alte stiinte Întrucât termenul "idee" înseamnă, strict vorbind, "ceea ce vizibil", sau ca termenul "tip" înseamnă "ce este ștampilat", deci "demiurg" înseamnă, în primul rând, "stăpân", și, mai mult, cu un strop de public utilitate (demio - înseamnă "popor", "public") În acest literal sensul meșteșugului, acest termen este adesea folosit de Platon, ca mai ales termenii demiourgo, "construiți", "construiți" și demiourgia "meseriei" / , v S - / Având în vedere structura terminologică și conceptuală a platonicianului filozofie, A F Losev subliniază că termenii schemă, morfe, tip, gen, moment, eidos și idee - folosite de Platon pentru a desemna structural varietati de întreg subiect-semantic Având în vedere, în special, relația dintre conceptele de idee și morphe, care este adesea obișnuită și tradusă ca "formă", Losev scrie: "Sub idee, Platon înțelege un singur construcție logică, care se poate manifesta în diferite "morfisme", în mostre diferite și, prin urmare, este, în sens semantic, ceva simplu, în în timp ce "morfele" sunt întotdeauna diverse calitativ și pot fi manifestarea oricărei idei" / V S / Legătura de idei despre idee ca esență transcendentală lucrurile, cu ideea de creativitate ca meșteșug, dă naștere în filosofia lui Platon la ceea ce Losev numește "mitologia transcendentală" tipul generativ, adică un element generator, și nu doar "substanță de altă lume" Platon conectează ideile extrase din practica meșteșugului producție, cu relații de cu totul alt tip, simbolic-erotic, dând schemelor, ideilor o existență asemănătoare simbolurilor sau sculpturilor de frumos zeilor În consecință, Platon modifică conceptul de materie, aparent apropiat de conceptul mestesug de materie sau substanta, in care ideile și formele sunt întruchipate sau din care sunt realizate sculpturi concept "materia" în Platon se dovedește a fi foarte saturată momente dialectice şi se îndepărtează departe de ideea cotidiană de material "Materia pură, după Platon, nu există deloc Ea există doar posibilitatea eternă a existenţei Cu toate acestea, fiind "receptor de idei" și în acest sens "mama" a tot ceea ce există, ea de fapt se transformă în ceea ce numim de obicei real realitatea și ceea ce pentru Platon se dovedește în primul rând a fi cosmosul" / T S / "Aristotel", scrie A F Losev, "a înțeles aproximativ Ideile platonice ca substanțe de altă lume, renunțând la logica lor, dialectic, metodico-ipotetic, științific-cognitiv și, desigur, valoare estetică Această grosolănie aristotelică a jucat rol fatal în istoria filozofiei, pentru că și acum publicul larg, dacă se afirmă ceva despre ideile lui Platon, atunci singurul lucru este că acesta nişte substanţe de necunoscut şi de altă lume" / Vol P / Într-adevăr, Aristotel împrumută mult de la Platon și, asemenea el, construiește o doctrină a formei folosind termeni și concepte pe scară largă activităţi practice, meşteşugăreşti Pentru a face referire la "formă" Aristotel folosește de obicei același termen "eidos" ca și Platon și pentru denumirile materiei termenul "ile", care înseamnă în artizanat și gospodărie context cherestea sau cherestea Cu toate acestea, exemple de artizanat El conectează activitățile cu ideile de botanică și fiziologie: "Un castron de bronz", scrie el, "iese din metal de-a lungul aceluiași element de bază principiul prin care o plantă crește dintr-o sămânță sau un animal din spermă" / S a/ Această idee este exprimată de el în cele adesea citate în legătură cu analiza forma arhitecturală a aforismului: "Natura creează o lege conform căreia o persoană dă naștere copilului ei; la fel, arhitectul creează un plan după care construiesc din pietrele casei " / P / Dacă pentru Platon forma era " generativă principiu", un fel de simbol care dă naștere lucrurilor și cosmosului, apoi Aristotel, având în vedere mecanismul logic al formării, originea unui lucru sau organism, susţine că acest mecanism constă în a da materie o anumită formă: " nimeni nu creează sau produce o formă, ci o introduce într-un anumit material, iar rezultatul este un lucru constând dintr-o formă și materie" / v/ Esențial în înțelegerea aristoteliană a formei este conceptul de entelehie, în care sunt sintetizate patru feluri de cauze ale ființei lucruri: materia, forma eidos, originea cauzală a unui lucru și scopul acestuia destinaţie / T S / În entelehie, intelectual transformarea tuturor componentelor actului de activitate Eidos formează conform Aristotel aparține lucrurilor, dar prin natura lor sunt momente viata unei Minti care este diferita de mintea umana empirica si este Mintea cosmică - motorul principal al tuturor formațiunilor și transformărilor din lume de lucruri Fiind sursa mișcării, Mintea însăși rămâne în imobilitate, care conduce la ideea de contemplare ca cea mai înaltă activitate posibilă ÎN cult al contemplației, gândirea filozofică aristocratică este deosebit de clară separată de meșteșuguri Cu toate diferențele în înțelegerea formei de către Platon și Aristotel, ambele gânditori, există o reelaborare a meșteșugurilor și a conceptelor de zi cu zi în filozofic categoria păstrează nuanțele semantice ale activității tehnice în sine, deși le oferă un aspect complet diferit Potenţialităţile gândirii inerente în însăşi limbajul, filozofii se transformă în metafizica și dialectica unei imagini detaliate Spaţiu Înțelegerea statică a formei de către Platon și Aristotel exprimă natura statică a ideilor lor despre Cosmos și lumea ideilor Dacă lucrurile se schimbă și trecătoare, iar sarcinile gândirii sunt menite să cuprindă tot felul de schimbări, atunci cele mai înalte forme și idei ale lui Platon și Aristotel sunt statice conținut inteligibil al Minții eterne, dacă se mișcă, atunci ca un ceas - cercuri uniforme Acest punct de vedere al idealismului obiectiv, lăsat moștenire nouă de vechi gânditori, diferă de idealismul obiectiv al lui Hegel Căci în hegelian conceptele devenirii schimbă nu numai lucrurile individuale, ci întregul însuși a universului, deși această schimbare sau devenire este încă limitată de limită autorealizarea ideii Lumea gândirii umane subiective a rămas la periferia atenţiei filosofilor antici Vorbesc despre predecesorii mei și-au notat presupunerile, greșelile, au fost de acord cu ceva sau nu au fost de acord, dar nu a considerat însuși procesul de formare a cunoașterii și a cunoașterii ca fiind necesar momentul dezvăluirii adevărului Pentru Hegel, istoria gândirii umane și tot activitatea culturală, dimpotrivă, se dovedește a fi un mod de descoperire adevăr Istoria cunoașterii, gândirii și activității încetează să mai fie ceva auxiliar, anticipând prezentarea sistemului adevărat, dar este inclus în chiar adevărul Aceasta înseamnă că pentru Hegel istoria cunoaşterii subiective şi istoria activității - absolut necesară pentru înțelegerea adevărului lumii, o persoană și toate lucrurile incluse în cultura umană, inclusiv arta si arhitectura De-a lungul timpului, istoria culturii a făcut, printre altele, munca meșter, artist la fel de demn ca opera unui om de știință sau filozof Deci, filosofia timpurilor moderne este forțată nu atât de mult împrumuta idei de uz casnic de activitate tehnică, cât de mult ia în considerare formele în care a luat această activitate conștientizare profesională Filosofia timpurilor moderne, mai ales romantic, nu refuză conceptul de "geniu", apropiat de antic înțelegerea creativității inspirate divin, dar în același timp ia în considerare activitatea artistului ca moment în istoria artei Pe de altă parte, gândirea timpurilor moderne nu mai creează atât de mult limbaj filozofic, folosind metaforic resursele limbajului obișnuit, cât folosește multe limbaje speciale, specifice unui subiect, create în domenii știință, artă și tehnologie Au funcționat într-un mod extrem de dezvoltat context al științei și filosofiei, care au câștigat de mult prestigiu public și împingerea gândirii artizanale la periferia conștiinței culturale Filosofii timpurilor moderne sunt ocupați nu atât de gândirea formelor lumii, cât studiul formelor gândirii în sine Subiectul filozofiei este cunoașterea și cunoașterea și, în consecință, alte forme decât formele lucrurilor, sau chiar formele cosmosului, care filozofii antici interesați Kant, protvopunând forma și conținut, numit conținut nu mai substanță și nu atât de neformat element discutat de Platon și Aristotel, ci conținutul conștiinței și gândire În locul hilomorfismului antic, care a îmbinat forma și materia, vine diviziunea rigidă a gândirii stabilită de Descartes şi materie extinsă Pentru Kant, aceasta a dus la opoziția "lucrurilor în în sine" și ceea ce aparține conștiinței: sensibilitatea, rațiunea și rațiunea Cercetarea filozofică a lui Kant vizează în primul rând conștiința și ea forme Cuvântul "lucru", folosit de Kant pentru a desemna lumea, este încă moștenește vechiul limbaj cotidian al filosofiei Dar nu mai este acel "lucru", oh pe care o scriu filosofii antici: nici o statuie, nici un vas, nici un instrument Acest "obiect", ceea ce se află în fața unei ființe gânditoare sensibile, devine obiectul percepției și reflecției sale "Forma de contemplare spatiu si timp, - scrie V F Asmus, - Kant inceteaza sa aiba forme de existenţă a lucrurilor însele şi devin doar a priori forme de senzualitate" / p / "Formele de sensibilitate" constituie unul dintre aspectele cunoaşterii, kantian categoriile sunt "forme" ale cunoașterii, adică forme ale conținutului care există o idee despre lucruri și despre lume în ansamblu Cunoașterea lucrurilor presupune ideea "formei" existenței lor Cunoștințele sunt împărțite în funcție de articole Propunând pentru fiecare subiect de cunoaștere categoriile sale a priori, Kant a fixat aceste tipuri de cunoștințe ca forme ale conținutului conștiinței Acest conținut al conștiinței ia forma cunoașterii despre natură, despre moralitate, despre frumoase și mai departe, forme ale celor mai diverse științe Uneori aceste forme atribuie "materiei" însăși și obține "formele" corespunzătoare mișcarea materiei": fizică, chimică etc Există o confuzie aici înțelegerea antică a relației dintre formă și materie cu o nouă relație de formă cunoastere la cunoastere? La urma urmei, nu se întâmplă să vorbim despre astfel de forme de mișcare materie ca "legală", "textologică", "paleontologică", etc Cu toate acestea, problema relației dintre opozițiile "formă-materie" și "formă- conţinut" este o temă care merită o analiză metodologică specială După Kant și Hegel, cunoașterea se dovedește a fi forme de reprezentare despre lume, despre sistemul de cunoștințe, organizarea științifică și alte subiecte a cunoștințelor acționează ca forme de gândire și nu atât de formal-logic, câte sisteme de conţinut-logice de concepte care istoric schimbare, dar în fiecare moment dat sunt date gândirii în formă aşteptat şi necesar Dacă categoriile de spațiu și timp, cauză și efect, cantitate si calitate etc par a fi forme eterne, aistorice ale oricărui gând, deci concepte de subiecte științifice, semantica limbajului se schimbă evident în timp În consecință, înseși formele de gândire se schimbă Variabilitatea formelor de gândire relevată ca urmare a transferului lui Kant accentul de la lucruri la cunoaștere, a devenit un cardinal pentru dezvoltarea ulterioară categoria "formă" Pentru gândirea filozofică antică, forma era ceva neschimbat Lucrurile s-au schimbat, luând formele care există în lumea atemporală a ideilor Invarianța formelor corespundea practicii arte și meșteșuguri canonice Forma canonică nu s-a schimbat maestru, ea aparținea tradiției În acest sens formele lucrurilor erau asemănătoare cu legile naturii, despre care se credea că sunt, de asemenea, eterne Istoria culturii materiale și a artei ne-au făcut să ne gândim variabilitatea formelor Hegel a propus o sinteză a variabilității și imuabilității în conceptul de devenire Istoria în acest caz s-a dovedit a deveni, auto-desfăşurarea unei forme care conţinea iniţial tot potenţialul posibilitatea dezvoltării unuia, predeterminat genetic și logic programe Într-un astfel de concept, istoria, care coincide cu logica subiectului, nu depindea de întâmplare Subiectul a fost luat în considerare indiferent de mediu și context În viitor, conceptele de istorie și se schimbă sunt transformate Darwinismul a adus deschidere la ideea de istorie Formele eterne şi a priori au făcut loc variabilităţii totale, ca rezultatul interacțiunilor istorice S-a constatat că sistemele de cunoștințe Schimbare Istoria științelor a devenit nu mai puțin esențială decât sistemul științelor Logica si istoria, unite, au format un mecanism de geneza, diferit de Formarea hegeliană prin faptul că originea cunoaşterii cu genetică reconstrucţia nu mai este privită ca un proces imanent autodezvoltarea conceptului, ci ca produs al activității materiale și spirituale, desfășurate într-un mediu eterogen de natura, socio-culturală și alte condiții și circumstanțe ( ) Sisteme de cunoaștere care includ naturale și ştiinţele umaniste, credinţele şi prejudecăţile, formează împreună cu condiţiile materiale de viaţă în care lumea este în continuă schimbare cultură Pentru gândire și activitate, această cultură este în același timp și de setul anticipat de condiții care au predominat înainte de start activitatea și produsul acesteia; activitatea şi gândirea contribuie în mod constant la compoziția culturii schimbării, neoplasme care se schimbă treptat structuri profunde ale culturii Aceste schimbări au loc tot timpul, dar se realizează transformări calitative ale structurilor adânci brusc, ca urmare a revoluțiilor culturale, schimbări în principal idei, paradigme științifice, stiluri artistice, sociale idealuri etc Antinomiile rațiunii pure au fost transformate în doctrina a contradicții, iar contradicția însăși a început să fie înțeleasă ca formă dezvoltarea mentalității și a culturii Aporii antice transformate în momentul iniţial al dialecticii, afirmând denivelările dezvoltării activitate şi gândire datorită diferenţelor iniţiale în condiţiile lor şi dezbinarea materială, socială a domeniilor de activitate și gândire Pretențiile universale ale gândirii conduc în mod constant la transfer rezultate şi metode de activitate mentală în noi domenii, deşi ulterior, se constată adesea inconsecvența unor astfel de încercări Din punct de vedere istoric, aceste contradicții forțează omenirea să schimbe cultural paradigmă Dar între punctele revoluţionare în dezvoltarea culturii există perioade stabile, structuri stabile de cunoaștere, reprezentări şi norme de activitate, care prevăd integrarea culturii Fiecare persoană găsește deja cutare sau cutare stare de cultură format înaintea lui, în procesul de învățare el ia această stare ca ceva natural și vede lumea așa cum o cere cultură Alte În cuvinte, cultura se dovedește a fi o formă a priori pentru fiecare persoană Dar, dezvăluind inconsecvența culturii, o persoană ajunge la realizarea relativitatea formelor culturale, la posibilitatea naturalului lor schimbare istorică sau conștientă Această reflecție duce la două tipuri de programe Primele au ca scop studierea genezei istoricului forme relative, pentru eliberarea de puterea lor necondiționată asupra conștiinței Cele doua sunt concentrate pe studiul posibilității de a construi altele forme culturale Aceasta este zona designului socio-cultural, de obicei luând înfățișarea unei utopie Natura paradoxală a utopiei constă nu numai în faptul că în ea culturalul designul de multe ori nu ține cont de geneza reală a culturii și oportunitatea de a inventa și implementa acest sau acel nou sistem cultural, cât este că în viitor, de regulă, cele vechi sunt transferate și adesea deja structuri şi forme dărăpănate Născut în secolele al XIX-lea și al XX-lea noțiunea de cultură de către cardinal a schimbat și a îmbogățit sensul categoric al "formei" Acest sens era nou ca în raport cu categoria antică, care a fost concepută forma necreată și neschimbătoare a unui lucru și în raport cu kantianul forma a priori a constiintei si gandirii, forma cunoasterii Acum cultura a apărut simultan ca formă istorică și creată, pe de o parte, și a priori și necreate, pe de altă parte Pentru cel care intră în cultură, este nelacuit și a priori, pentru o conștiință activă, care cunoaște și proiectează - ea a posteriori și creat, de altfel, accesibil constructivului transformare În același timp, rămâne ideal și normativ Reflecția permite unei persoane să ia în relație cu formele culturale diferite poziții, considerându-le ca pe ceva condiționat sau etern, relativ sau absolut, fals sau adevărat, dorit, posibil sau disponibil pentru construcție (modificări, invenții), implementare și imputare de subiecte sau altfel (prin agitație, publicitate, persuasiune și uneori violență) Libertatea activității umane constă acum în faptul că poate alege strategia și tactica atitudinii față de cultură În lumina acestei libertăți, rămâne de luat în considerare forma transformată în Doctrina lui Marx despre ideologie, precum și forma în structuralism și fenomenologie Conceptul de formă transformată a fost obținut de Marx în studiu fenomenul valorii ca formă iraţională cu aparente proprietăți naturale, parțial ascunde, parțial exprimare proprietăţi şi trăsături ale istoriei relaţiilor marfă-bani Transformat forma, după Marx, este naturală, deoarece apare ca atare conștiință obișnuită, în care aparentului i se atribuie un firesc naturaleţe "Dacă o asemenea vizibilitate obiectivă este permisă în sistem conexiuni, restaurate si trasate prin metoda ascensiunii din abstract la concret, atunci avem de-a face cu un semnificativ studiul formelor transformate, deducându-le ca formă necesară manifestări ale organizaţiilor semnificative în condiţiile în care acestea din urmă suprapuse una peste alta si supuse denaturarii" / , p - / M K Mamardashvili a arătat că "în contrast cu formele clasice și conținut, particularitatea formei transformate este obiectivul eliminarea aici a definiţiilor semnificative: forma de manifestare primeşte independent "esențial" sens, este izolat, iar conținutul este înlocuită în fenomen de o altă relație, care se contopește cu proprietatea suport de material (substrat) al formei în sine (de exemplu, în cazuri simbolism) " / , S - / Lumea simbolurilor este în același timp sfera formelor transformate Marksovo înțelegerea formelor transformate diferă de lumea formelor simbolice E Cassirer numai prin ceea ce vede Marx în aceste forme simbolice expresie a circumstanţelor istorice ale activităţii, care în acestea nu sunt detectate direct, astfel încât sarcina științei, după Marx, și devine derivarea genetică a acestor forme simbolice din istoric practici Cu toate acestea, nu totul în lumea ideilor umane este un simbol și formă transformată Sentimentul de foame, de exemplu, nu poate fi pus pe seama formelor "falsă conștiință " Deci, alături de categoria formei transformate în cultura, fostele variante categorice ale înțelegerii sale și spațiu pentru noi interpretări ale formei A treia etapă în dezvoltarea categoriei "forme" asociate conceptelor forma transformată şi ideologia în marxism coincide cu dezvoltarea categoria "structură", pe care, după cum am văzut mai sus, unii autori tind să reunească cu categoria "formelor" Dacă în unele cazuri acest lucru convergența este destul de evidentă și nu provoacă îndoieli, de exemplu - în structură și formă de molecule chimice sau configurații de constelații vizibile, apoi în În alte cazuri, dă impresia de convergență artificială Cu greu, de exemplu, suntem de acord să identificăm forma corpului și structura corpului, forma măr și structură de măr și altele asemenea Cu toate acestea, convergența categoriilor "formă" și "structura" are mai multe baze reale În primul rând, structurile, ca și formele, sunt modalități de a descrie un obiect sau fenomene care sunt în opoziție cu alte metode și limbaje de descriere (proces, funcție etc , care în acest caz acționează ca echivalente "conținut") În al doilea rând, limbajul descrierii structurilor ca limbaj al descrierii formelor, gravitează spre semne figurative: un desen, desen, schemă, care în lor coada este descrisă în limbajul matematicii, ceea ce duce la matematizare structurilor În al treilea rând, structurile, după cum reiese din cuvântul însuși, gravitează spre modalităţi constructive de lucru cu obiecte şi fenomene şi să reproducerea constructiv-modelistică a acestora în descrieri Structural descrierile - de regulă - sunt modele constructive ale obiectului Toate acestea ne permite să spunem că un limbaj structurat este un fel de formal limbaj și formă, dar nu invers Limbajul structurilor este unul dintre limbajele formalului descrieri, elaborate și necesare pentru descrierea obiectelor deja supuse muncă analitică semnificativă Prin urmare, un limbaj structurat apare suficient de târziu pentru a rezolva problemele științei și tehnologiei care s-au dezvoltat corp complex de cunoștințe analitice O altă caracteristică a limbajului struct care îl face relevant pentru categorie forma transformată este că limbajul structurilor este un metalimbaj descrieri ale formelor de cultură: sisteme de rudenie, limbă, mit, artă, religie, ideologii etc Caracteristica formelor simbolice transformate ale culturii constă în complexitatea și eterogenitatea lor, astfel încât să le descriem forme, este necesar un sistem special de limbaje de analiză formală În sfârșit, ultima și poate cea mai importantă caracteristică descrierile structurale constă în universalitatea lor Forme transformate culturile sunt descrise în termeni de structuri care sunt invariante stadiul de dezvoltare a anumitor ideologii Structurile se dovedesc a fi limbaj la fel de aplicabil descrierii miturilor primitive şi ritualuri și pentru a descrie cunoștințele științifice moderne sau artistice compozitii Acest lucru creează o impresie iluzorie limbaj "antiistoric" al descrierilor structurale Totuși, acesta este același amăgirea, precum și geometria "anti-istorică" Motivul este că limba descrierile structurale sunt a-istorice, ca limbajul geometriei Subiectul lui conţinutul nu "prinde" fenomenele istorice Modele structurale descrie dispozitivul, construcția unui lucru, cunoașterea, obiectul sau fenomenul - ca una dintre formele dezvoltării sale cognitive Ar fi mai probabil a spune că structurile sunt forme a priori ale rațiunii în care el construiește activitățile lor cognitive Descrierile structurale nu sunt numai neagă posibilitatea studiului genetic al subiectului, ci, dimpotrivă, sporesc mult posibilitățile de reconstrucție genetică, ceea ce a fost arătat, de exemplu, în lucrările domestice pe conținut-genetică logica / S - / Puterea lor nu constă numai în faptul că ei relevă aspectul constructiv al oricărui fenomen, dar și în faptul că acestea vă permit să extindeți logica operațională a studiului în sine, construirea de noi cunoștințe și ipoteze, constituind unul dintre fundamentele oricăror treizeci "modelare" Cu alte cuvinte, aplicarea modelelor structurale și logica conţinut-genetică asigură unitatea logicului şi genetică, dezvoltând metode de cercetare logico-istorice Cu toate acestea, limbajul structural în sine, permițându-ne să construiască geneza semnificaţiilor nu este suficientă pentru a le înţelege semantic structurile pot fi înțelese fără nicio referire la structuri, dar cele mai sofisticate modele structurale nu vor da o înțelegere a culturalului și semnificații ideologice, dacă conștiința se limitează doar la aceste modele Semnificația culturii se bazează nu numai pe organizarea structurală a acesteia sensuri, dar și pe continuitatea semantică, traducerea firească a sensurilor Semnificația imediată a formelor transformate, nu contrazice faptul că originea lor rămâne ascunsă determină importanţa al treilea orizont de reflecţie - fenomenologia sau cunoaşterea directă Adesea conceptul de fenomenologie este folosit pentru a sublinia caracterul extern, superficial, neteoretic al imediatului nostru idei, punându-le în contrast cu teoretice științifice profunde cunoştinţe Deja din această perspectivă se poate vedea atitudinea față de fenomenologie ca față de "extern" forma unui lucru În tradiția științifică, această apariție este de obicei respinsă ca material de observație inițial simplu, ceva de genul "protocol" raportarea evenimentelor care necesită o cercetare aprofundată Dar analiza filozofică relevă în fenomenologie orizontul ireductibil al oricărui cunoaștere și înțelegere, fără de care nu mai departe aprofundarea cognitivă Indiferent cât de mult i-ai spune unui orb despre culoare, el nu o va face își va putea face o idee corectă despre el dacă nu are experiență experiență directă dată de viziunea culorilor Neîncredere în aparențe, tratând conștiința obișnuită ca pe ceva nesemnificativ, este reținut și în teoria arhitecturii, deși arhitectură în afara formei "vizibile" nu există deloc De la mijlocul secolului al XIX-lea iar până astăzi în teoria arhitecturii tinde să interpreteze fenomenologia percepția formelor folosind limbajul psihologiei, în ciuda faptului că deja în La începutul secolului, Edmund Husserl a făcut o critică strălucită a psihologismului / /, arătând că psihologia nu poate avea ca subiect un conţinut semantic impresii și experiențe directe Reflectarea imediatului în cunoaștere realizată de Husserl a constat în îndepărtarea treptată din experiență a tot ceea ce este adus cunoştinţe Rezultatele unei astfel de purificări sau reduceri fenomenologice arată că că experienţa noastră se bazează pe un set de semnificaţii iniţiale date conştiinţei ca bază directă a oricărei formări ulterioare a sensului Ca urmare a Descartes, care a chemat să aibă încredere numai în conținut clar intuiția intelectuală, Husserl a descoperit orizontul imediatului sensuri obiective ale conștiinței, fără a pune problema lor originea, nici despre structura lor Astfel de întrebări ar abate conștiința de la experiență pură spre interpretarea ei Trecerea de la fenomenologia eidetică la fenomenologie transcendental și apoi absolut, Husserl a dezvăluit acel orizont cultura, pe care a numit-o "lumea vieții" și a început să se dezvolte limbaj de categorii care descriu această lume a vieții, care este înțeleasă de el ca "câmp universal al diverselor forme de practică", ca domeniu al celor structuri pre-reflexive, care sunt atmosfera și solul oricărei activitate teoretică și cognitivă Această viziune fenomenologică poate fi considerată alta interpretarea categorică a unei forme legate de aceeași semantică scara, ca formele transformate , adica cultura, simbolica ei forme și structuri, cu diferența pe care o reflectă ideologia aspect istoric și genetic al acestor forme de conștiință, structuralism - lor dispozitiv, în timp ce fenomenologia dezvăluie un strat de dăruire imediată conștiința lumii vieții Luate împreună, aceste trei moduri de a descrie corespund categoric unui mod nou, universal de proiectare continutul constiintei, i e da ceea ce s-ar putea numi ultimul, stadiul modern de dezvoltare a categoriei "formă" Toate acestea sunt folosite în arhitectura modernă și artistică gândire Descrieri fenomenologice în critica de artă, studiile de arhitectură şi critica transmit o impresie directă şi servesc la exprimarea acelor experiențe "de viață" care împing artistul pe creativitate și sunt incluși organic în planul său Ei par "subiectivă", întrucât nu se bazează pe un sistem de argumente și dovezi, dar nu pot avea dovezi, din moment ce sunt formațiuni semantice inițiale, inițiale Întrebarea dacă aceste categorii fenomenologice pot fi interpretate genetic, îl vom omite, deoarece acesta este un subiect complet independent, observăm doar că universalitatea lor se sprijină pe baza fundamentală comunicare: orice explicație, reducere, reducere a acestor sensuri presupuse prezenţa altor sensuri care joacă rolul de noi fundamente fundamentale înţelegere Analiza genetică a formelor convertite a mers mai departe lucios lucrările lui O M Freidenberg / /, din păcate, nu au primit cele necesare dezvoltarea în domeniul artelor plastice și al arhitecturii, a arătat nou modalităţi şi metode de analiză tipuri Structuralistul cercetare / / Încet, încep cercetările fenomenologia arhitecturii / / O contribuție semnificativă la aceste evoluții a fost introdus de cercetătorii școlii formale / /, iar apoi de lucrări în domeniu proxemică / , / și semiotică / , / În domeniul arhitecturii, nu putem vorbi decât de utilizare ocazională anumite observaţii şi presupuneri şi judecăţi bazate pe acestea forme categorice Pentru a distinge semnificațiile categorice atașate judecățile despre formă de către teoreticieni și critici necesită atenție reflecţie Astăzi, semnificațiile categorice nu sunt reflectate rău forme în sensul lor antic, metode geometrice și științifice interpretarea raţională a formelor arhitecturale Cu toate acestea, diversitatea ideile despre formele arhitecturale nu pot fi reduse la ele O structură arhitecturală poate avea forma unei mingi sau a unei piramide, în care se poate vedea o formă tehnică rațională; exprimarea formei functie sociala; forme corespunzătoare naţionale, religioase sau reprezentări și simboluri de clasă Astăzi nu ne mai putem lipsi interpretări ale formelor arhitecturale în categoriile dezvoltării scenice conștiința ca arhaică, utopică, arhetipală, precum și în categorii existențială, aparținând fenomenologiei "lumii vieții" și exprimând astfel de semnificații vitale precum "securitate", "obișnuit", "măreție", etc În conceptul de "formă arhitecturală" avem de-a face cu intersecția conceptului "arhitectură" cu categoria "formă" În aceste eseuri metodologice nu încercăm să reconstruim genetic conceptul de "arhitectură", deși și nici ea nu poate fi luată fără o reflecție critică Cu toate acestea, în aceasta munca, această problemă are o importanță secundară Noi acceptam unele semnificaţii înţelese intuitiv ale conceptului de arhitectură şi ne concentrăm în continuare doar pe specificarea sa prin categoria "formă" cu în vederea obţinerii unui subiect special - conceptul de formă arhitecturală Vizualizarea conceptului (conceptului) Conceptul (conceptul) este central conceptul de practici artistice avangardiste ale secolului XX, exprimându-le diferență paradigmatică față de formele orientate mimetic arta clasica Semnificația "conceptului" în modelare - mai întâi în verbal, iar apoi în formă figurativ-materială, a prezenta creativ individualitatea și strategia creativă a autorului De fapt, această mișcare fixarea verbal-filosofică a sensului la expresia sa plastică în materialul și designul este principalul vector al creativității modelarea - exteriorizarea plastică a "internului" Important aspectul este mișcarea și trecerea de la cuvânt la materie, de la verbal discurs spre manifestare plastică Conceptul este unul dintre conceptele principale ale conceptualismului, ca direcție în arta secunda podea secolul XX, adică o idee, o anumită, adesea irațională, concept non-verbalizabil al unei opere de artă conceptualistă și a acesteia, de regulă, condiționat și fundamental incomplet, fixând în formă text verbal, care este practic partea principală a întregii arte proiect Urmele verbalizate ale lui K pot fi prezentate sub formă de texte, expus direct cu un artefact material (lucrare), reprezentând într-o oarecare măsură vizualul acesteia materializare; poate fi inclus într-o formă sau alta în obiectul în sine, share, mediu; poate fi depus undeva Cu toate acestea, prezența lui K în forma verbală este, de regulă, o condiție necesară pentru o persoană cu drepturi depline existenţa unei opere de conceptualism, arta ei fiind Definiţia cea mai detaliată a lui J Deleuze: "Din moment ce conceptul trebuie fi creat, este asociat cu filozoful ca persoana care o posedă în potență, care are potență și pricepere pentru asta Nu poți face asta a obiecta că de obicei se vorbește despre "creativitate" în raport cu senzual lucrurilor și artelor - arta filosofului comunică și existența și esențe mentale, iar conceptele filozofice sunt, de asemenea, "sensibilia" De fapt, științele, artele și filozofiile sunt la fel de creative, doar filosofia este capabilă să creeze concepte în sens strict cuvinte Conceptele nu ne așteaptă gata făcute, precum corpurile cerești La nu există ceruri pentru concepte Ele trebuie inventate, fabricate sau mai bine zis creează, iar fără semnătura creatorului nu sunt nimic Nietzsche a descris-o astfel sarcina filosofiei: "Filozofii nu trebuie doar să accepte concepte de curățare și lustruire; ar trebui in primul rand le producem noi înșine, creăm, aprobăm și convingem oamenii cu ele bucură-te Până acum, în general, toată lumea avea încredere în conceptele lor, de parcă ar fi o zestre magică derivată dintr-o lume la fel de magică", dar o astfel de credulitate trebuie înlocuită cu neîncredere, și cu filozoful mai ales nu ar trebui să aibă încredere în concepte precise, deoarece nu le-a creat el însuși (aproximativ Platon știa bine acest lucru, deși învăța contrariul ) [ ] Platon a spus că ar trebui să contemplăm Ideile, dar mai întâi trebuia să creeze Conceptul de idee Ce merită un filozof dacă putem spune despre el: nu a creat niciunul un concept, el nu și-a creat propriile concepte? TEMA IMAGINEA ȘI TIPOLOGIA SPAȚIULUI Imaginea spațiului și practicile moderniste ale secolului XX, distrugerea (în Sensul heideggerian) ideea unui spațiu clasic continuu Analiza comparativă a strategiilor de reprezentare spațială (El Lissitzky Artă și pangeometrie) Tipologia spațiilor din această versiune a cursului este luată în considerare materialul conceptului și întruchiparea artistică a "pangeometriei" El Lissitzky În Artă și Pangeometrie, evoluția structurilor de reprezentare în arta este corelată cu dezvoltarea matematicii, mai exact, cu extinderea şi generalizarea ideii de număr Lissitzky a continuat tradiția Renașterii studii artistice şi matematice şi apelul artiştilor pentru clarificarea aporii artistice și temeiuri pentru matematică ca limită înţelegerea sintetică a lumii Și deși El Lissitzky chiar la început "Arts and Pangeometries" s-a adresat cititorului cu aproape Albertian un apel de a căuta baze matematice pentru experiența artistică, luând în considerare diferența dintre abordările matematice și artistice: "Paralelele dintre artă și matematică trebuie făcute cu mare atenție, pentru că fiecare intersecție este mortală pentru artă", sensul acestui apel opusul - matematica ar trebui să "ajute" arta în mişcarea ei din vizibil (și limitat de vizibil) la infinit și invizibil Exact la În acest sens, arta rămâne drastic în urmă cu evoluția experienței matematice Reflectând asupra convergenței sistemelor artistice și matematice, El Lissitzky demonstrează o înțelegere profundă, rară pentru un artist, evoluția și starea actuală a matematicii Când scrieți "Art și pangeometrie" a studiat în profunzime cercetări matematice ("am luat istoria matematicii, acum o citesc, e foarte bine", dintr-o scrisoare Lissitzky la martie ) După cum se menționează în memoriile ei, soția sa S Lissitskaya - Küppers, artistul și-a formulat crezul după cum urmează: "Arhitectura - este o artă în cel mai înalt grad, este o ordine matematică" Începutul vizualizării - o suprafață fizică plană bidimensională corespunzător sistemului numerelor naturale, "ritmul său este armonia elementară seria naturală de numere: , , , " Următoarea etapă este formarea adâncimea primară a spațiului: "Dacă, de exemplu, un animal se află pe un relief, situat în față acoperă o parte a animalului din spatele lui, atunci acest lucru nu este înseamnă că această latură a încetat să mai existe, înseamnă că între ei există distanta, spatiu Se acumulează experiență, cunoașterea a ceea ce este între obiecte separate există o distanță în care există obiectele spaţiu Această suprafață bidimensională încetează să mai fie un plan Suprafața începe să formeze spațiu, apare o serie de numere: ; S; ; / " Observația lui Lissitzky este foarte exactă - și acest sistem de relații obiect și spațiu, iar sistemul de numere fracționale se formează în context cultura egipteană antică - cea mai remarcabilă trăsătură a egipteanului aritmetica erau operații cu fracții Dacă în cele prezentate de Lissitzky imaginea iniţială a spaţiului dintre obiect şi mediu există armonie și echilibru, apoi la următoarea etapă - perspectiva - subiectul se supune complet spațiului: perspectiva "a plasat lumea într-un cub și așa l-a transformat astfel încât să arate ca o piramidă pe un plan Perspectivă a limitat spațiul, l-a făcut finit, terminat " Această completitudine spațiul de perspectivă coincide cu constanța percepției sale în timp - "imagine în perspectivă fără ambiguitate, în mod obiectiv, pe cont propriu" Următoarea este o analiză matematică a sistemelor artistice: "Spațiul planimetric ne-a oferit o progresie aritmetică Obiectele erau în el în raport de , , , , În perspectivă spațiu, avem o nouă progresie geometrică, obiecte care sunt în raportul , , , , , " Este destul de controversat afirmația, totuși, dezvăluie perfect intenția lui Lissitzky - prezinta chintesenta evolutiei imaginii spatiului sub specie matematică El Lissitzky intră în lupta împotriva "imobilității" promițătorului continuum: "spațiul euclidian fix a fost distrus Lobachevsky, Gauss, Riemann" și ia în considerare modalități de transformare spațiu artistic de la impresioniști la futuriști El relevă un decalaj fundamental în experienţa artistică în construirea spaţiilor imaginare: "Până la vremea noastră" corpul numerele" arta nu s-a îmbogățit în niciun fel Între timp, știința a luat restructurare majoră" Care este sensul acestei "perestroika"? În evoluția matematicii moderne El Lissitzky se concentrează pe dialectica numărului, sau vorbind matematic limbaj, asupra generalizării conceptului de număr Evoluția unui număr poate fi reprezentată ca extinderea treptată de la obiectiv la non-obiectiv, irațional și imaginar (imaginar) Serii naturale de numere din punct de vedere istoric (de bază al cărui criteriu este o caracteristică a numărului şi ordinii obiectelor) mai întâi completat cu numere fracţionare şi negative Întregul și fracționat (pozitive și negative) numerele și zero au format o populație numere raționale, care permit din punct de vedere geometric să performeze măsurători spațiale cu orice grad de precizie Cu toate acestea, sistemul numerele raționale s-au dovedit a fi insuficiente pentru a fi studiate continuu modificarea variabilelor După cum se știe, în greacă veche geometriei, s-a observat că nu toate segmentele cu lungimi exact date sunt proporționale, adică raportul dintre două segmente nu poate fi exprimat întotdeauna număr rațional (neexprimat printr-un număr rațional, de exemplu, raportul dintre o latură a unui pătrat și diagonala acestuia) Studiu de continuu procesele şi metodele de calcule aproximative conduce la o mai dinamică înțelegerea numărului nu atât ca un set de unități, cât ca o relație cantități Așa a înțeles I Newton numărul Într-o astfel de definiție, conține ideea unui număr real - rațional sau irațional După cum a remarcat în această privință academicianul L S Pontryagin, "trecerea de la rațional numere la numere reale este cauzată mai degrabă de logica internă a dezvoltării matematică decât nevoi practice, deoarece cu ajutorul lui numere raționale cu orice precizie, orice măsurătoare poate fi efectuată Numerele reale sunt mediul continuu în care numere raționale plasate Finalizarea ideii numerele reale au apărut în matematica secolului al XIX-lea și sunt asociate cu înțelegerea continuității și abstracția infinitului actual în lucrări G Kantor, K Weierstrasse și R Dedekind Rezultatul dezvoltării ideii de număr a fost conceptul de numere complexe Conceptul de număr complex pentru prima dată a apărut în matematica secolului al XVI-lea, în special, în lucrările amintitului Lissitzky G Cardano, însă, teoria sistematică a numerelor complexe a fost formulată în lucrările lui L Euler şi K Gauss Numerele complexe au primit de o importanță deosebită în matematica secolului al XIX-lea, în legătură cu dezvoltarea teoriei funcțiilor variabilă complexă și totuși au păstrat o anumită neîncrederea, manifestată în definirea numerelor complexe ca "imaginare" Pentru ale conștiinței cotidiene, numerele complexe sunt cele mai puțin înțelese - reprezintă sunt numere de forma x + iy, unde x și y sunt numere reale și i este unitatea imaginară (al cărui pătrat este minus unu) În general, în matematica secolului XIX a existat s-a format un "mediu continuu", inclusiv real şi complexe, reprezentabile și nereprezentabile pentru numerele obișnuite ale conștiinței Matematica a stăpânit în egală măsură construcția raționalului și irațional, evident și imaginar Este această dezvoltare rapidă ideea de număr în matematică XIX - începutul XX l-a precedat pe El Lissitzky Pe fundalul evoluției matematicii iraționalului și imaginarului (imaginar), experiența artei s-a dovedit a fi foarte limitată notează Lissitzky primele încercări de a modela iraţionalul în pictură: "În sistemul nostru numerele, pe care le numim sistemul pozițional, au fost folosite de mult timp " ", dar abia în secolul al XVI-lea " " a început să fie văzut nu ca "nimic", ci ca un număr (Cardano, Targalia) ca realitate numerică Abia acum, în secolul al XX-lea, ["Pătratul Negru" de K Malevich] este recunoscută ca o cantitate de plastic, ca " " în complex de artă Acest plin de culoare, complet umplut cu vopsea [mai departe în text urmează semnul iconic al "Pătratului Negru" de K Malevich] pe planul alb a început să formeze un nou spațiu Cum ar trebui să exprime sistemul pictural iraţional? El Lissitzky spune că trebuie să fie ceva nou vizualitatea nu se bazează pe planimetric sau adâncime măsurabilă "narațiuni" promițătoare, dar pe intensitatea relațiilor: "O nouă experiență vizuală învață că două avioane, având culori diferite grade de intensitate, chiar dacă sunt situate în același plan, percepute ca și cum ar fi situate la distanțe diferite ÎN distanţele în acest spaţiu se măsoară numai prin intermediul intensităţii şi poziții ale planurilor de culoare strict limitate Spatiul este impartit in anumite direcții: vertical-orizontal sau diagonal Acesta este un sistem pozițional Aceste distante nu pot fi masurate cu o scară finită, așa cum se întâmplă cu obiectele spațiu planimetric sau de perspectivă Distante iraționale, ele nu pot fi imaginate ca un raport finit de doi numere întregi " În decalajul dintre intensitate - energie colosală schimbare spațiu-timp, rațional inexprimabil Lissitzky clarifică metoda de construire a iraționalului spațiu infinit: "Suprematismul a mutat vârful vizual perspectiva piramidei imaginare la infinit A străpuns "albastrul abajur" al cerului Pentru culoarea spațiului, el nu a luat o rază albastră separată a spectrului, iar întregul set este alb Spațiul suprematist poate fi construit ca înainte de la suprafață și în profunzime Dacă luăm un avion (la suprafață) imagini pentru " ", atunci tensiunea în profunzime poate fi numită "-" (negativ), direcția înainte "+" (pozitivă) sau invers Noi vedem asta Suprematismul a îndepărtat din plan iluzia unei planimetrice bidimensionale spațiu, iluzia de perspectivă tridimensională spațiu și creat ultima iluzie a spațiului irațional cu infinit extinzându-se în profunzime și înainte Declarația lui Lissitzky necesită comentarii - ideea unei infinit de îndepărtate punctele de fugă ale liniilor de perspectivă au fost deja realizate vizual în artă Renaștere și secolul XVII și a fost încadrat teoretic în geometria proiectivă Desargues Perspectiva clasică este un mecanism de localizare a infinitului; întreg lumile sunt reunite într-un singur model spațial pe planul imaginii: " Renașterea a reușit să raționalizeze matematic acel spațial imagine, care a fost înțeles și mai devreme ca o integritate estetică - cum noi am văzut deja, cu preţul unei renunţări complete la structura sa psihofiziologică şi denaturarea autorităților antice, dar ca rezultat a devenit posibil construirea unui spaţiu neechivoc şi consistent, presupunând extindere infinită (în cadrul "unicității" privirii)" Dacă perspectiva clasică caută localizarea și "pacificarea" infinit în continuumul spațiu-timp al imaginii și corespunde cu un spațiu închis și omogen (ontologic "gol"), atunci Lissitzky vorbește despre o infinitate cu adevărat nemărginită, corelată cu spațiu de schimbare "de calitate" Lissitzky pentru prima dată în teoria artistică construiește un model conceptual de artistic infinitul din punct de vedere al infinitului matematic Aici era surprinzător de precis preia cea mai relevantă perspectivă a celor mai recente matematica - infinită - care în acei ani era contemporan cu Lissitzky, remarcabilul matematician și gânditor G Weyl a definit ca subiectul principal matematică Lissitzky și Weil sunt fascinați de infinit În special pentru Weil important este că infinitul introduce dinamica internă în matematică Evoluția matematicii moderne - din paradigmatica stabilă a euclidianului geometrie la spațiile imaginare multidimensionale ale lui Lobachevsky, Gauss, Riemann, pe de o parte, și de la sistemul de numere întregi la irațional și complex, pe de altă parte, ele făceau în general iraționalul și infinitul cea mai importantă realitate a gândirii matematice Scara diferenței și schimbării în infinit este intensitate Experiența artistică reală se îndreaptă către implementare în forme picturale ale spațiului infinit irațional - contrapunctul intensităţilor, depăşirea izolării şi imobilităţii spațiu planimetric și de perspectivă experiență artistică trebuie - ca și matematica și relativitatea - să înțeleagă posibilitatea de a construi iraționalul și de a trece din spațial în continuumul spațiu-timp "Matematica a creat un" lucru nou" - numere imaginare Cadem într-o zonă care nu poate fi imaginată, nu poate fi înfățișați vizual, ceea ce este o consecință a unui pur logic construcție, care este o cristalizare elementară a omului gânduri Ce are aceasta în comun cu vizibilitatea, cu percepția senzorială? artă?" "O nouă componentă a imaginii plastice în primul rândul devine acum timp În atelierul artiștilor contemporani se străduiește întruchipează unitatea de timp și spațiu, care în același timp poate completa reciproc" Noua imagine a spațiului este în înțelegerea lui Lissitzky spațiu timp În acest caz, timpul este dezvăluit în două direcții - ca timpul intern al produsului, bazat pe jocul de intensități (cum ar fi principiul artistic al Suprematismului - "Suprematismul înfățișat intensitatea dinamică a forțelor"), și ca dinamica sistemelor spațiale ("curbe de viteză și dinamică, transformate în iraționale și a primit o formă vizibilă", imaginea "mișcării prin mișcare" (W Boccioni), simbolizarea mișcării (V E Tatlin și Monumentul III Internaţional)) El Lissitzky: Artă și pangeometrie Imagine a spațiului și timpului, spațiu-timp interacţiune Precondiții teoretice pentru recombinări spațiu-temporale în arta: fenomenologia timpului (M Merleau-Ponty, E Levinas si altii), idei relativitate temporală, reversibilitate și spațiu-timp, timp în concepte ale lui I Prigogine, Yu Kristeva, P Virillo) Experiență artistică și practica de proiectare Ca parte a cursului, formarea spațio-temporale se are în vedere interacţiunea în practica modelării artistice pe material O poveste clasică a viziunii în perspectivă în arta europeană se încadrează în epoca de la Brunelleschi la începutul secolelor XIX - XX și, în esență, un singur sistem spațio-temporal de perspectivă ideală în arta "mare" nu a existat aproape niciodată Genealogia în sine model de perspectivă relevă o varietate de artistice și strategii teoretice Renașterea perspectiva artificialis a fost în multe feluri combinație paradoxală de teorie "exactă" și "joc liber în perspectivă" în pictură și arhitectură De fapt, "primul" experiment creat spectacol de perspectivă - celebra experiență a lui Filippo Brunelleschi cu imaginea baptisteriului florentin, descrisă atât de detaliat de Antonio Manetti - în interpretările moderne capătă un sens aproape ambivalent - atât ca afirmare, cât și ca negație ludică a unei perspective exacte artificialis Povestea lui Manetti are un caracter cu adevărat magic - cu toată dorința autorului pentru fiabilitate și acuratețe (după cum notează Y Damish, Manetti, care s-a născut în , putea să dețină bine "tabloul" Brunelleschi în mâinile lui , așa cum spune însuși Manetti: "și am ținut (tabloul Brunelleschi) în mâinile mele de multe ori și pot mărturisi despre acest " ) un număr de aspecte fundamentale și mai presus de toate - ce fel de metodă era Modelul de perspectivă al lui Brunelleschi a fost construit - nu rămâne în totalitate clar Manetti subliniază imediat că pentru imaginea florentinului se aplică baptisteriul văzut de la Santa Maria del Fiore Brunelleschi metoda perspectivei (questo caso della prospettiva ) Manetti surprinde exact Punctul de vedere al lui Brunelleschi în plan (în ușile din mijloc ale catedralei, adâncind trei braccia) Pe lângă Baptister, orbita imaginii în perspectivă mai include parte a zonei În locul cerului, Brunelleschi a pus un lustruit placă de argint, astfel încât să reflecte realul (natural) aer și cer (l'aria e'cieli naturali ) "Pentru că în asemenea caz, este necesar ca artistul să indice cu exactitate locul din care să se uite, nivel superior și inferior, părțile laterale, precum și distanța până la evitați eroarea, deoarece orice alt loc care nu coincide cu aceasta încalcă iluzie (l'apparizioni dello occhio), a făcut o gaură în tablă, unde templul lui Santo Giovanni este înfățișat, chiar vizavi de ochii unui bărbat care se uită din ușile din mijloc de la Santa Maria del Fiore, de unde trebuia fie, dacă a scris această imagine Gaura era mică de mărimea unui bob de linte din partea suprafeței pitorești, dar să pe verso, s-a extins sub forma unei piramide " Paradoxul a fost în modul în care ar trebui să privești "imaginea" în sine - "trebuie să te uiți era pe dos, unde gaura era lată, și cine voia să vadă Manetti Antonio Vita di Filippo Brunelleschi Milano: Polifilo, P - Traducerea în limba rusă a fragmentelor din descrierea lui Manetti și analiza lor, vezi: Danilova I E Brunnelesc şi Florenţa Moscova: Art, , p - Damish H Op cit , p Manetti A Op cit p Ibid p Ibid p Danilova I E Brunneleschi și Florența Moscova: Art, P pe de o parte, trebuia să aducă placa la ochi și, pe de altă parte, să o țină plată o oglindă în fața imaginii, astfel încât să fie reflectată în întregime oglindă Dacă te uiți, respectând toate condițiile, și în prezența unui lustruit argint și pătrat și un anumit loc, părea că vezi (nu o poză), dar realitatea (il proprio vero)" Experimentul lui Filippo Brunelleschi în descrierea lui Manetti dobândește caracterul magiei artistice Misterios, nepăstrat până în zilele noastre tavoletta - tablourile-tablete ale lui Brunelleschi, tabletele de perspectiva artificialis - au fost fie că au fost construite după principiile perspectivei optice, fie că au devenit rezultatul jocului artistic liber în iluzia realității? Care este rolul oglinzi în crearea efectului iluzionist - a fost un factor apropierea de realitate (și, după cum cred unii cercetători, a participat la construirea imaginii și chiar a imaginii în sine a fost creată cu ajutorul unei oglinzi ) - sau oglinda a acționat ca un joc zgomote, trompe-l'oeil? I E Danilova în studiul ei detaliat și subtil Textul lui Manetti despre invenția lui Brunelleschi a perspectivei arată că în În general, aici vorbim nu atât de mult despre invenție și despre crearea exactă a unei imagini conform legile perspectivei, cât despre folosirea întregii resurse a perspectivei optică pentru a crea un "truc" iluzionistic spectaculos Să aducem rezumatul complet al studiului: "Orice diferențe în metodele de transmitere spatii la Ghiberti, la Brunelleschi si la Alberti, sunt unite de cautarea perspective Descoperirea Quattrocento-ului florentin nu a fost asta artiștii au început să construiască volume și spațiu pe un plan, folosind un singur punct de fuga - acest lucru a fost făcut înainte; inovația a fost asta ani ai Quattrocento-ului timpuriu, perspectiva a devenit principiul vederii lumii și a ei imagini în artă A portretiza lumea în perspectivă însemna figurativ reproduce legile percepției vizuale Evul Mediu a cunoscut aceste legi totuși, arta Evului Mediu nu înfățișa acest imperfect, vizual aspectul distorsionat al lumii, dar lumea este autentică, construită după sistem valorile medievale, lumea esențelor, și nu lumea aparențelor În epocă Quattrocento, ochiul uman devine criteriul adevărului, direct percepția vizuală, cu toate distorsiunile și abaterile sale optice Prin urmare, lumea descrisă în perspectivă - fie că este o viziune "directă" Alberti, viziunea "reflectată" a lui Brunelleschi sau viziunea "refractată" Ghiberti este o lume construită deliberat pe iluzie optică, vizuală Ibid S Pentru o analiză a strategiilor vizuale ale experimentelor promițătoare ale lui Brunelleschi, vezi: Damisch H Op cit P - Gioseffi D Perspectiva artificialis Per la Storia della perspective Trieste, P iluzii" Și, în sfârșit, o afirmație foarte semnificativă - "invenția Perspectiva renascentista incepe cu un truc, cu o "momeala", si nu intamplator Părintele perspectivei este considerat a fi Brunelleschi, care i-a arătat primul pe florentini "smecherie" pe piaţa catedralei, chiar în centrul oraşului" Continuând concluziile şi observaţiile lui I E Danilova, observăm că Impulsul motor al perspectivemaniei renascentiste nu a fost atât de mult dorința de a crea o iluzie pitorească a realității bazată pe optică legi, dar - un joc cu realitatea, substituirea lui prin iluzie până la renaștere perspectivă, cuvintele îngrijorate ale lui E Levinas despre substituirea artistică a fiinţei prin imaginea ei: "Fenomenologia imaginii insistă asupra transparenței sale Intenția contemplatorului pătrunde prin imagine, ca prin o fereastră către lume pe care o reprezintă această imagine Nu mai este nimic mistic decât cuvintele "lumea pe care o reprezintă imaginea" deoarece reprezentarea este doar o funcție a imaginii, care trebuie încă definită Cum diferă o imagine de un simbol, de un semn sau de un cuvânt? În felul în care se raportează la obiectul său: prin asemănare Cu toate acestea, aceasta presupune concentrarea gândirii asupra imaginii ca atare și, în consecință, asupra o anumită opacitate a imaginii Semnul [în reprezentarea cunoscutului], în diferența față de imagine este transparența pură a sensului, care în sine nu este nimic Mijloace Trebuie să abordăm imaginea ca pe o realitate independentă care asemanator cu originalul? Nu - cu condiția să permitem asemănarea nu ca rezultatul unei comparații dintre imagine și originalul acesteia, dar ca generator de imagini circulaţie Ca urmare, realitatea apare nu numai așa cum este cu adevărat de fapt, așa cum se dezvăluie în adevăr, dar și în copia sa, umbra sa - imaginea sa O imagine în perspectivă este o asemănare, o înfățișare, o iluzie care aspiră, dacă înțelegeți în detaliu designul experimentelor lui Brunelleschi, pentru a crea o imagine, lume "egale", înlocuind lumea Așa cum ni se pare, îndrăzneț Decret Danilova I E op S Ibid S Levinas E Realitatea și umbra ei // Artă și Filosofie materiale conferință internațională dedicată centenarului nașterii lui J -P Sartre şi E Levinas Ed I N Dukhan și A A Legchilin Minsk: GIUST BGU, , p A se vedea, de asemenea, comentariul la publicarea lui Levinas în în aceeași ediție a articolelor lui I N Dukhan "Note pe marginea "Realitatea și ea umbre" (p - ) și Leskure M -A La ce anume a adus filosofia artă: imaginea lui Sartre și chipul lui Levinas" (p - ) patos ontologic al perspectivei Renașterii, nu numai modele ale realității , dar şi înlocuirea sa iluzorie În contextul studiului nostru, cele mai relevante sunt două împrejurări remarcate de Manetti Primul este extrem de dur fixarea punctului de vedere al artistului și al privitorului (fixat de Manetti nu este numai cu ajutorul reperelor, dar și la distanțe specifice) Fundamental calitatea acestui punct de vedere este imobilitatea, din moment ce cea mai mică schimbare distruge întreg "tabloul" iluzionist Ideal perspectiva artificialis este o întârziere în timp, un "acum permanent" Brunelleschi este conștient că este "permanent acum" privează imaginea de iluzia realității și de efectul trompe-l'oeil, atât de important pentru experimentele sale, și compromisuri - introduce un argint placă - o oglindă în care sunt reflectate elemente neutre din punct de vedere semantic lumea naturală - nori Oglinda este concepută pentru a demonstra "în direct", realitatea naturală Și totuși, gestul original al perspectivei artificialis - eliminarea variabilității în timp și introducerea unui singur poziţia dominantă a vederii artistului/spectatorului Toată complexitatea vizualului experiența este redusă la o singură poziție - dominanta noului monocular european subiectivitate Trebuie remarcat faptul că piramida vizuală a lui Alberti a făcut o centrală poziție fixă justificată teoretic "Piramida va avea forma unui astfel de corp, de la baza căruia toate liniile drepte trasate în sus odihnește-te pe un punct (adică în ochiul observatorului - I D ) Baza acestui lucru piramidele vor fi suprafața vizibilă Laturile piramidei sunt acele raze care chemat afară Vârful sau vârful piramidei se află în interiorul ochiului, în acelaşi loc cu unghiul de atracţie" Alberti dă aceste fascicule vizuale o caracterizare complet metaforică: "să ne imaginăm că aceste raze - parcă cele mai subțiri fire, formând pe de o parte un fel de țesătură (mappa), iar pe de altă parte celălalt, ochii foarte strâns legați în interior, unde se află simțul văzului, si de acolo, ca din trunchiul tuturor acestor raze, acest nod se intinde cel mai direct si cea mai subțire încolțire a acestuia până la suprafața opusă" Asa de Damish Y Teoria norilor: o schiță a istoriei picturii Sankt Petersburg: Nauka, , p Aceasta a arătat o anumită îndepărtare de optica medieval-renascentist, cu aspecte ale binocularității percepției vizuale deja dezvoltate în ea (Vezi: Kemp M Science of Art: Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to Seurat New Haven: Yale University Press, ) Alberti LB Zece cărți despre arhitectură T Materiale și comentarii M : Editura Academiei de Arhitectură All-Union, P Ibid S Astfel, piramida vizuală formează o structură statică completă a lumii vizibile și orice mișcare a ochiului care percepe această construcție distruge Garantul și "stâlpul" integrității acestui design este fasciculul vizual central, sprijinit de suprafață sub o directă unghi, pe care Alberti îl caracterizează drept "singura grindă care se sprijină pe extensie astfel încât toate unghiurile, în toate direcțiile, să fie egale între ele Acest singura rază, cea mai puternică și mai strălucitoare dintre toate " De la Claude Monet și Paul Cézanne, principalul efort de combatere a perspectivismul se va concentra pe depășirea tocmai pe aceasta un singur punct de vedere El Lissitzky în Artă și Pangeometrie adaugă un alt accent important acestei respingeri a perspectivistului monosubiectivitatea - și anume prin introducerea dinamicii viziunii și a infinitului ca un nou principiu spaţio-temporal al unei opere de artă Legătura unei imagini iluzionistice cu urmele unei mișcări realitatea conferă tavoletei lui Brunelleschi un caracter nu atât de șevalet poze, ci demonstrații magice Ideea însăși a demonstrației este fixată în textul lui Manetti - el folosește cuvântul dimostrare acolo unde se referă nori naturali (e per quanto s'aveva a dimostrare di cielo) Y Damish constată că perspectiva lui Brunelleschi este o demonstrație în două privințe - ea, pe de o parte, demonstrează (arată) realitatea în conformitate cu legile perspectivei iluzioniste și, pe de altă parte, Perspectiva Renașterii clasice - un instrument unic localizarea și cucerirea infinitului: puncte infinit îndepărtate, spațiile și chiar lumi sunt reunite într-un singur model spațial pe planul imaginii Perspectiva, în termeni moderni - o resursă virtual: "Nu numai marile fantasmagorii ale barocului sunt pregătite dinainte, dacă vă place, deja de "John on Patmos" al lui Jott, o frescă din Santa Croce, și abia atunci "Madona Sixtina" a lui Rafael, "Apocalipsa" lui Durer şi Retabloul Isenheim al lui Grunewald - dar și picturile târzii ale lui Rembrandt ar fi imposibil fără o percepție în perspectivă a spațiului, care aduce Divinul la o simplă conștiință umană și, dimpotrivă, extinde conștiința umană pentru a conține Divinul Cu toate acestea, în spatele acestei înțelegeri a perspectivei ca "magie naturală" a vizualului se ascunde un alt strat - conștientizarea perspectivei ca pluralitate ontologică Una dintre trăsăturile minunate ale gândirii Panofsky a fost natura fenomenală a enciclopedismului său, manifestată în străduindu-se să vadă armonie în dezvoltarea istorică a artei Ibid S Ibid S - pluralitate, nu unificarea unității Pentru Panofsky sunt esențiale "Renașteri", nu doar Renașterea italiană, diverse metode construcții de perspectivă, și nu doar sistemul renașterii științifice perspective ca model ideal Observând multiplicitatea promisiunilor construcții în lucrările din antichitate, Evul Mediu și Renaștere, Panofsky nu a căutat în niciun caz să stabilească un model ideal de perspectivism - mai degrabă, sensul analiticii lui Panofsky constă în explicarea multiplicității promisiunii forme ca strategii pentru vizual, deși autorul cărții Perspective nu recunoaşterea directă a diversităţii formelor promiţătoare de productivitate strategie artistică Perspectiva, notează Y Damish, nu este un cod, ci cu limbajul natural, are ceva în comun, și anume, constituie lumea vizibilă "sub semnul" punctului principal, la fel ca limbajul constituie întreaga lume în perspectiva subiectului Fenomenul "științific" perspectiva, cea mai pe deplin reprezentată în sistemul geometriei proiective al secolului al XVII-lea este golul omogen al spațiului Este potrivit aici amintim sistemul de geometrie proiectivă format de Gerard Desargues în secolul al XVII-lea Dacă în geometria euclidiană într-o omogenă spațiu, toate punctele sale constitutive sunt de importanță egală, apoi în geometria proiectivă a lui Desargues, semnificația unuia un punct la infinit care trage toate liniile paralele spre sine Punctul de fuga infinit de îndepărtat implică și învăluie totul spaţiu; astfel spaţiul perspectivei proiective devine dispărut de neintens, un spațiu al golului Este prin pictura, noteaza Y Damish, acest sistem de perspectiva stiintifica, bazat pe geometria proiectivă, s-a impus ca model epistemologic pentru toată gândirea clasică "Vidul de spațiu" marcat noi găsit deja în cele mai vechi exemple clasice de italiană perspectiva pitoreasca - imagini ale orasului ideal Quattrocento din colecțiile Galeriei Naționale (Urbino) și ale Galerii de Arte Walters (Baltimore) sau în Logodna Mariei a lui Rafael ( , Pinacoteca di Brera, Milano) In centru panouri urbino și baltimore - piața orașului, un imens pustiu spațiu prin care vântul "plimbă" Aceste pătrate centrale sunt ideale orașele Quattrocento amintesc oarecum de golul înspăimântător al lui Gogol Pătrațele rusești - locuri periculoase unde diverse imprevizibile Damisch H Op cit p Serres, Michel Sistemul Leibniz și ses modele mathématiques Paris: Prese universitaires de France, P Damisch H Op cit P evenimente Y Damish a reconstituit dimensiuni geometrice orizontale planurile panourilor Urbino și Baltimore, care reprezintă invizibile (aparent) în perspectivă, forme aproape pătrate și dezvoltate în profunzime dreptunghiuri înguste axial În The Betrothal of Mary, distanța separând grupul frontal din prim-plan cu Maria, Iosif şi mare preot de la Templul din Ierusalim în fundal, de fapt imens Perspectiva devine expresia "golului spațiului" - pt dând spațiului o nouă intensitate și sens, acestei perspective științifice trebuie depășit, ceea ce s-a întâmplat pe vremea lui Monet și a lui Cezanne Deși pentru perspectiva Renașterii, una dintre problemele principale a fost reunind inepuizabilitatea variatiilor de subiect ale vizibilului, in Pictura renascentist a păstrat încă o urmă de experiență corporală tactilă Dar este deja imposibil să "intri" într-un tablou de Nicolas Poussin sau într-un peisaj de Claude Lorrain - aici tactilitatea este complet "învinsă" și în ele apare perspectiva în "efect de oglindă" În perspectivismul erei carteziene, există "nr griji cu privire la păstrarea aproape de vizibil " - ca urmare, imaginea își pierde puterea și energia vizibilă M Merleau-Ponty descrie acest efect specularitatea după cum urmează: "Ne îngrădim imediat de acțiunea în continuare depărtare şi de acea omniprezenţă care constituie întreaga dificultate a vederii pt înțelegere (și în același timp toată demnitatea ei) Dacă reflecția este ca lucrul în sine, acest lucru se întâmplă pentru că acționează asupra ochilor în același mod, cum ar funcționa treaba Înșală ochiul, dând naștere la percepție în afară obiect, care, totuși, nu afectează ideea noastră despre lume Există un lucru pe lume în sine și, în afara lui, un alt lucru este o rază reflectată pentru lucrul și pentru el reflectarea în oglindă, asemănarea lor nu este altceva decât un semn exterior, existând în gândire Cartezianul nu se vede în oglindă: el vede un manechin, un anume "aspect", în raport cu care are totul motiv de a crede că alții o văd cam la fel ca și el, dar care pentru alții și pentru sine nu acționează ca trup viu A lui "imaginea" din oglindă nu este doar un efect al mecanicii lucrurilor, iar dacă se recunoaște în el, dacă îl găsește "asemănător", este doar datorită gândirii că stabilește această legătură - imaginea nu împrumută în esență nimic din ea" Ibid P - Merleau-Ponty M Ochi și spirit M : Art, S , Ibid S - Filosoful analizează în continuare subtil rolul oglinzii în schimb energii și forme între realitatea lumii și un tablou - cititorul familiarizat cu aceste pagini minunate nu poate decât să observe anumite diferenţe în interpretarea specularităţii de către Maurice Merleau-Ponty şi autorul acestor rânduri "Perspectivă științifică" bazată pe efectul specular ca niciodată înainte se intensifică în pictura academică în a doua jumătate a secolului al XIX-lea - într-o epocă precedente şi modern Monet şi Cezanne De exemplu, poți citaţi publicaţiile cunoscutului teoretician deja amintit mai sus perspective ale acelei vremuri de David Sutter, în care a examinat în detaliu metode "corecte" de afișare a spațiului real în artă și acuratețea didactică, punct cu punct, a dezvăluit cititorului metodele științifice construirea perspectivei liniare şi aeriene Într-un mod complet pozitivist spirit, Sutter a remarcat că practica artistică din toate timpurile constă în conștientizarea regulilor și că natura trebuie privită prin ochii minții Știința ne eliberează de incertitudine și ne permite să ne mișcăm liber într-o gamă foarte largă de fenomene Toate regulile sunt derivate din legi natura, nu sunt greu de studiat si trebuie cunoscute, iar in general in art totul trebuie să fie conștient Rafinate teorii de perspectivă în spiritul Sutter a pregătit în mod paradoxal spectatorul pentru percepție și academic pictura de perspectivă, precum și la neoimpresionismul "științific" al lui J Seurat şi P Signac TEMA CONCEPTUL "AUTOPORTRET CONCEPTUAL" Concept, "autoportret conceptual" - artistic și figurativ sarcină care vizează înțelegerea și exprimarea sistemului personalului valorile unei personalități creative sub forma unui abstract tridimensional compoziţii/construcţii Sensul "autoportretului conceptual" este de a exprima în formă artistică, nefigurativă în baza sa expresivă, concept ca auto-reprezentare creativă a personalităţii autorului Urmând în mare măsură programul conceptual al conceptualismului în artă contemporană și cultură de design, design și sarcină plastică "Conceptul, "autoportret conceptual" este format din două foarte apropiate părți interconectate care reprezintă de fapt două laturi un singur întreg artistic și semantic: Conceptul literar și filozofic al autorului, exprimând viziunea autorului asupra propriului crez artistic în corelarea cu tendințele culturii și societății moderne, Rosenblum R și Janson HW Arta secolului al XIX-lea Londra: Tamisa și Hudson, , p - Sutter David Les Phénomènes de la vision // L'Art Tome I Pp - , - , - , - , - , - Ibid pp - arta contemporana, cele mai noi tehnologii si stiintifice descoperiri Design și implementare plastică a "conceptului" în material, care stabileşte caracterul plastic al întregii serii ulterioare recombinări spațiale Conceptualismul este cel mai recent în momentul apariției (anii - ) mișcare de avangardă majoră Unul dintre fondatorii săi, J Kossuth, în a lui articol program "Artă după filosofie" ( ) numit K "post-philos activitate", exprimând astfel esența culturii ca un fel de fenomen cultural, înlocuind tradiționalul artă și filozofie, "moarte" to-rykh zap știința afirmat în anii Printre fondatori și Ch reprezentanții K Americanii R Berry, D Hubler, L Weiner, D Graham, E Hesse, B Naumann, He Kawara, membri ai englezilor grupa "Artă și Limbă", etc Primul manifest-teori articole despre K au fost scrise de creatorii săi S Le Witt și J Kossuth; pentru prima dată termenul "K" a fost folosit înaintea lor de G Flint ( ) și E Kienholz ( ) K a revendicat rolul unui fenomen cultural, de sinteză știința în sine (în primul rând științe umaniste - estetică, istoria artei, lingvistică, dar și matematică), filozofie și arta în noul ei sens (activitate artistică, artefact) Prim-plan în K propune conceptul - formal logic idee despre un lucru, fenomen, muncă arta, conceptul ei verbalizat, proiect documentat Esența activității artistice este văzută de K nu în expresia sau imaginea unei idei (ca și în artele tradiționale), dar în "ideea" însăși, în conc prezentări înainte totul, sub forma unui text verbal, precum și documentar însoțitor materiale precum film, video, înregistrări audio Artefactul în sine sub forma unei imagini, obiect, instalare, performanță sau orice altă acțiune este anexa la documentatie Conceptualismul (conform: Culturologia enciclopediei secolului XX): "Principalul lucru în K este și anume fixarea documentară a conceptului; implementarea acestuia (sau variante implementare) este de dorit, dar nu este necesar Accent în artele vizuale Acea se transferă dintr-o sferă pur vizuală într-una conceptual-vizuală, din percepții asupra conceptului, de ex cu sentimente concrete perceptia asupra înţelegere intelectuală În domeniul artelor vizuale începe rolul juca limbajul uman normal comunicatii Clasic un eşantion de K este compoziţie de J Kossuth de la Muzeul de modern artă la New York "Unul și trei scaun" ( ), care reprezintă trei "ipostaze" ale scaunului: actualul un scaun stând lângă perete, fotografia lui și o descriere verbală a scaunului din Enciclopedii, dicționare K , astfel, schimbă fundamental atitudinea față de percepție artă Cu artistic și estetic contemplarea muncii la care este transferată pentru a excita activitatea analitico-intelectuală a conştiinţei destinatarul, legat doar indirect de real perceput artefact În același timp, conceptualiștii joacă destul de regulat extrem de banal, banal, cunoscut într-un context cotidian "concepte" și "idei", scoțându-le din acest context într-un nou creat spațiu conceptual de funcționare (în mediul muzeal, de exemplu) ÎN sfera artistică şi reprezentativă K continuă şi dezvoltă multe descoperiri ale constructivismului, readymade-ul lui Duchamp, dadaism, beton poezie, pop artă Un loc important în "poetica" sa îl ocupă problemele unificării în spațiu conceptual, care se realizează pe deplin doar în psihic subiectul percepției, cuvântul (textul verbal), imaginea și obiect Asumând funcțiile înțelese în mod deosebit ale filosofiei și studii de artă, K se străduiește pentru dematerializarea creativității artistice Conceptualiştii fixează atenţia destinatarului nu atât de mult asupra artefactului, cât de mult pe procesul însuși de formare a ideii sale, funcționare lucrează în spațiul conceptual, pe cel asociativ percepția intelectuală a artefactului Atitudinile lui K , ca și cele ale întregii avangarde, sunt fundamental antinomice De la unul lateral, de exemplu, artefactul K este extrem de închis în sine, este un fel de "lucru în el însuși", pentru că el, spre deosebire de tradiții opere de artă, nimic exprimă și nu se referă la nimic conștiința destinatarului, în afară de el însuși; El doar reprezentându-se pe sine Pe de altă parte, el este poate mai mult decât operă de tradiţie arta, este asociată cu cultural și civilizațional contexte și în afara acestora aproape că își pierde semnificația Contextul joacă în K , poate chiar un rol mai mare decât artefactul în sine Majoritate lucrările lui K este concepută doar pentru o prezentare unică (sau actualizare în domeniul culturii); ei nu pretind că vor dura pentru totdeauna semnificație durabilă, deoarece în principiu nu creează c -l obiectiv valorile existente Prin urmare, acestea sunt de obicei colectate de la materiale auxiliare, care se deteriorează rapid (cel mai adesea de la obiecte utilitar, ridicat de la o groapă de gunoi) sau vândut acțiuni fără sens (din punctul de vedere al logicii obișnuite) Cum, de exemplu, s-a realizat K Oldenburg, acțiunea retragerii de către gropari special angajați groapă mare dreptunghiulară în parc de la Muzeul Metropolitan de Artă și ulterioare a adormi; sau înmormântarea lui S Le Witt metallic cub în Olanda Acțiunile au fost atent documentate în fotografii În istorie (la muzeu) nu artefactul în sine ar trebui să intre, ci "ideea", fixată în el documentație relevantă și care reflectă nu atât munca, cât de mult este funcționarea acestuia într-o situație de prezentare sau acțiune; gest, produs de acesta la momentul actualizării sale K , pe de o parte, susține în prim plan un concept logic gândit și prescris, calculat până la cele mai mici detalii ale proiectului; pe de altă parte, artefactele sale, spectacolele, gesturile sunt impregnate de alogism, paradoxalitate, absurditate primordial "logocentrismul" meticulos al conceptului este, parcă, înlăturat de iraționalismul tuturor un spaţiu conceptual holistic în care trăieşte creatorul său şi în care un roi pe care îl invită pe destinatari selectați De aici o altă antinomie a lui K : când uimitoare simplitate exterioară și chiar primitivitate a majorității K artefacte, create, de regulă, pe baza obiectelor și a elementelor acestora viața de zi cu zi, dar îndepărtate din mediul funcționării lor utilitare, sau actiuni neutilitare elementare, perceptia lor adecvata in dimensiunea conceptuală este disponibilă numai "inițiaților", adică destinatarilor, care au stăpânit logica ilogică a gândirii conceptuale și strategia comportamentului în spațiul conceptual K se desparte printr-un perete gol de locuitor sau chiar și un iubitor de artă care nu are experiență în "regulile jocului" Fiind, deci, aproape elitist şi aproape ezoteric fenomen, adică extrem închis în sine, în practică, parcă, estompează activ granița dintre arta (în sensul tradițional) și viața, parcă s-ar pătrunde în această viață; Și în același timp, nu mai puțin activ explorează și întărește limitele artei, estetic; unul dintre scopurile sale este studierea și definirea granițelor între artă şi viaţă, retrăgând cu îndrăzneală din viaţă oricare dintre fragmentele ei şi plasându-l în domeniul artei Negând atât în teorie cât și în practică tradițiile legile esteticii, K , pe de altă parte, atrage de fapt în sferă estetic (adică non-utilitarist) mult extra-estetic si chiar anti-estetic elemente şi fenomene K orientează conştiinţa destinatarului spre fundamental antipsihologismul este însă conștient și clar realizat și construit antinomianismul trezește automat în psihicul primitorului furtunoasă procese iraţionale În special, accentul pus pe simplitate, trivialitate, lipsă de interes, monotonie, invizibilitate, adus la absurditate, caracterul pământesc al multor artefacte K provoacă impulsiv indignarea destinatarului, o explozie a emoțiilor sale Un loc special în K îl ocupă K , care a apărut în Rusia la sfârșitul anilor și - Moscova K Apărând în cultura totalitară sovietică în condiţiile subteran, cu setari globale comune, avea o serie de caracteristici specifice rahat, deosebindu-l de aplicație K Cu toată intimitatea sa "bucătărie și comunală", artizanat și de casă, conținea o mare încărcătură de ideologii Și spiritual si artistic protest, nonconformism, avangardă Pentru el caracteristică specifică mitologia existenței cotidiene absurde în îngust în cadrul ideologiilor sociale unidimensionalitate, anonimat fundamental, lipsa de față, idealizarea și estetizarea "lucrului rău", mediu mizerabil, performanță primitivă etc Printre Ch reprezentanții săi I Kabakov, A Monastyrsky, R și V Gerlovins, I Chuikov, V Pivovarova, grupele "Acțiuni colective" și "Medical hermeneutica"" Conceptualism (conform Ghidurilor WEB la "Mișcări în ARTA MODERNĂ"): "Conceptualismul a început în prima jumătate a secolului XX Nu ca mișcare artistică ci ca filozofie Ca o chestionare a ceea ce era considerat de la sine înțeles Lucrarea lui dadaiştii sunt fundamental conceptualişti Se pune sub semnul întrebării sensul artei în sine The opera lui Marcel Duchamp, în special, este fundamental conceptualistă: Duchamp a susținut că ideea unei opere contează mai mult decât reprezentarea ei fizică Si e această afirmație, mai mult decât oricare alta, care stă la baza întregii arte conceptualiste Ca un "mișcare" artistică Conceptualismul însuși a apărut în anii O reacție împotriva arta contemporană a acelei perioade Dezvoltarea artistică a muncii în Filosofia Semantică și limbaj, în special de către filozoful Wittgenstein Si evoluția necesară a lucrării menționate anterior Arta conceptualistă poate să nu fie recunoscut ca art O grămadă de dulciuri pe podea poate fi artă sau un cuvânt scris pe a perete Poate să existe doar pentru o clipă și să supraviețuiască ulterior în note sau fotografii, care documentează lucrarea fără a fi lucrarea în sine Conceptualismul este, de asemenea, despre liberalizarea Orice mediu poate fi folosit pentru a portretiza ideea artistică Sau chiar așa cum a fost caz cu spațiul liber al lui Fred Forest, nici un mediu real deloc Arta conceptuală este, de asemenea, la a măsură mai mare sau mai mică în funcție de artist, o rebeliune împotriva artei comerciale lume De ce ar trebui să fie apreciată mai mult o lucrare proastă a unui mare artist decât un remarcabil? lucrarea unui artist mai mic? Ce este atât de important la "atingerea artiștilor"? niste Artiștii conceptuali au căutat modalități de a evita acest lucru, creând lucrări care au puțin sau deloc prezenta fizica O piesă de performanță, de exemplu, există fizic în timp ce este efectuat; odată ce spectacolul s-a terminat, nu mai este nimic de atârnat de perete Documentație, cum ar fi fotografii ale unei piese interpretate sau o listă scrisă a instrucțiunile, pot supraviețui, dar acestea nu sunt opera de artă în sine (Vezi lucrarea lui Lawrence Weiner, de exemplu) Ca în cazul tuturor rebelilor buni, acei Conceptualişti care nu a creat opere de artă solide care se așteptau să fie sărace, deoarece nu aveau nimic de vândut In orice caz, dacă nucleul lucrării este ideea, designul, ar putea fi vândut Au început colecționarii achiziționarea acestor "lucrări" Deși perioada de glorie a conceptualismului în sine a fost în anii și , rămâne foarte viu în lumea artei de astăzi Artiști precum Damien Hirst, care au devenit proeminente la sfârșitul anilor , sunt văzute ca conceptuale, chiar dacă munca lor se bazează foarte mult pe obiectul de artă pentru a avea impact Alți artiști, deși folosesc titluri diferite, altele decât "Conceptualismul", au au reiterat fundamentele filozofiei conceptualiste, dar au căutat să schimbe baza relației artistice Geoff Bunn și Marc Bergerman, de exemplu, au s-a îndreptat către noile medii precum și către mijloace mai tradiționale de reprezentare artistică ca a mijloc de a conecta din nou arta cu privitorul" TEMA SPAȚIU "ZERO" Conceptul de spațiu "zero" și gol în filosofie și artă Spațiu "zero" în design și modelare artistică modernism și postmodernism Sarcina artistico-figurativă pentru modelarea spațiului "zero" Spațiu zero în modelare ca "potenţialitate pură" Legătura dintre "spațiul zero" cu conceptele de "nimic" din filosofie (filozofia veche indiană și chineză, Jean Paul Sartre) Golul este plinătatea finală originală a imaginilor, nu deschisă în forme, puterea potenței pure, doar ușor vizibilă și audibilă, dar nestructurat vizual Comparativ cu Plinătatea, Vidul reprezintă este o entitate vie Energia motrică pentru toate lucrurile, pătrunde în interiorul plinătății însăși, aducând în ea o respirație dătătoare de viață Vidul continuă să trăiască respiră, nu are formă, ci este sursa tuturor formelor Se pare golul haotic, nestructurat "Zero space", gol mai departe de haotic potenţialitatea este transfigurată în forme vizibile şi plastice Takova esența sarcinii de modelare a spațiului "zero" este de a desemna potențialul inițial din care structurile vor fi apoi dezvoltate în serie spații geometrice și topologice Cel mai aproape de înțelegerea semnificației culturale și de design al lui "zero" spațiul este conceptul de gol, "marele gol", dezvoltat în Gândirea chineză în antichitate și Evul Mediu XU-SHI (golicul - plenitudine) este o pereche care exprimă principala opoziție în gândirea chineză Semnificațiile lui xu sunt "gol", "ireal", "fals"; shi - "plinătate", "completitudine", "realitate", "minuțiozitate" Categoria "xu" - goluri - exprimă conceptul de capacitate absolută Inițial acest concept dezvoltat mai ales în tratatele proto-taoiste Tao Do Ching (c secolul al III-lea BC) prezintă xu ca un atribut al lui Tao, legat de concept "pace" (ching) În Zhuangzi (secolele IV-III î Hr ) "golicul", care reprezintă integritatea universului, înseamnă o anumită stare de conștiință și psihic - detașarea completă ("abstinența cordială"), care marchează prezența Tao în mintea umană În taoistul "Jing fa" (secolele IV-III î Hr ), xu este inițial neîmpărțit "Unul" (și), un fel de "văl al întunericului", din care "se nasc zece mii de lucruri" În gândirea confuciană, categoria "xu" ("golicul") este definit ca unul dintre atributele conștiinței și psihicului - inimi care fac posibilă cunoașterea Tao-ului Cunoașterea se realizează prin că inima atinge "unitate goală și [astfel] pace" Categoria "golului" este elaborată în pictura chineză a antichității și evul mediu Din punct de vedere istoric, utilizarea non-prezentului în imagine, i e spațiu gol, se întoarce la un fundal neutru, caracteristic tuturor timpurii artă, iar picturile din vremurile pre-Tan nu au făcut excepție în vest pictura, aceste goluri neutre au dispărut după descoperirea fizicului spațiu ca atare, și transformându-l într-un cer albastru, nori sau fenomene atmosferice Chinezii, pe de altă parte, au transformat golurile neutre ale timpurii pictând în golul spiritualizat al picturilor din vremea Sung goluri din ele tabloul a devenit mai elocvent decât formele stabile Pe vremea Qing, acestea golurile au degenerat în bucăţi fără sens de hârtie goală, pentru că artiștii au pierdut contactul cu adâncurile Tao și au devenit fascinați de "arta pentru arta" Încă o dată, putem vedea că folosirea a ceea ce lipseşte în pictura era foarte îndepărtată în timp de simbolurile vidului, folosit de primii taoişti, de exemplu, golul unui butuc de roată, a unui vas sau acasă, și totuși raționamentul lui Lao Tzu și Chuang Tzu a creat această cultură un climat în care a devenit posibilă transformarea unor astfel de concepte în gol, infinitul și incomprehensibilitatea, date într-o imagine pitorească De fapt fapte, Tao cu concepte înrudite despre unitatea "spiritului și materiei", eternul fluxul a tot ceea ce există, reversibilitatea reciprocă a contrariilor și importanța non- prezent a devenit fundația pe care chinezii și-au construit pictura și teoriile sale despre pictură În teoria modernă, unul dintre cele mai interesante concepte de "zero spațiu" este cuprinsă în eseul lui Roland Barthes "Grad zero de scriere" TEMA SPAȚIU GEOMETRIC Spațiul geometric în modelare acționează ca "primul derivată" a spațiului zero Se ia impulsul inițial tematizarea spațiului zero, care este structurat în direcție ordine geometrică clară Spațiul geometric este un model lumea ideală Spațiul ca construcție geometrică (Platon) Sistemul de coordonate carteziene este un model tridimensional al lumii Geometric spaţiu în proiectarea şi formarea artistică a modernismului şi postmodernism Sarcina artistică și figurativă pentru modelarea geometrică spațiul este construit pe baza unui singur modul geometric prin tot spațiul Una dintre metodele de organizare a unui astfel de spațiu este o proporție de la capăt la capăt Proporții - (din latină proportio - raport, proporționalitate) raportul dintre valorile elementelor artistice munca, precum și elementele individuale și lucrarea în ansamblu Ideile despre proporții au apărut în cursul activităților practice arhitecți și artiști ai lumii antice, care obișnuiau să creeze produse anumite module și construcții geometrice Cu exceptia proporțiile bazate pe rapoarte multiple și întregi sunt pe scară largă sistemele de proporție se răspândesc, ducând la irațional relații (de exemplu, raportul de aur) În arhitectură și design modern un loc important îl ocupă problema dezvoltării sistemelor de proporţii în condiţii standardizarea dimensiunilor și parametrilor TEMA SPATIUL TOPOLOGIC SPAŢIU- TIMPUL ÎN MODELAREA IMAGINII DE PROIECT Spațiul topologic se bazează pe principiile non-euclidianului geometrii și sisteme neliniare În acest curs orientat spre proiecte "spațiul topologic" se formează ca recombinare ulterioară zero și spații geometrice și completează o serie de plastic recombinări Este principiul serialității care presupune un vizual conectivitatea plastică a tuturor celor patru obiecte ale seriei Spațiul topologic se bazează pe principiul spațial continuum de timp, dezvoltarea imaginii în procesul de mișcare Acest spațiu bazat pe principiile nu ordinii liniare, ci maparea unei părți în celălalt și modificarea continuității dezvoltării în punctele (zonele) de bifurcație In aceea plan, spațiul topologic proiectat reflectă ideile de spațiu- timpul în teoria relativității a lui Einstein În anii - , principalul categoriile pentru descrierea spațiului topologic sunt evenimentul, shift, "fold" Aceste categorii și-au primit sensul modern ca în concepte ale lui J Deleuze și P Virillo și în știința naturală de la Bruxelles scoala sub conducerea lui I Prigogine Spațiul topologic aici capătă caracterul de "pliat", dezvoltându-se după propriile legi interne în continuă transformare, îndoire În designul modern și modelarea artistică, aspecte modelarea spaţială topologică sunt reprezentate de proiecte şi implementări ale lui P Eisenman, R Koolhaas, Ch Jencks etc Dobrytsina I A De la postmodernism la arhitectura neliniară: Arhitectura în contextul filosofiei și științei moderne - M : Progres- Tradiție, "Devenind în filosofia anilor un nou concept al ordinii mondiale, bazat pe conceptul bifurcațiilor lui Prigogine, pe ideile fractale ale moderne fizică, reflectată în conceptul propus de Gilles Deleuze plierea dinamică a lumii (o pliu este o urmă a unui decalaj care apare în joc tensionat al energiilor lumii), a fost perceput de aproape toți același grup liderii deconstructivismului Este semnificativ faptul că Peter Eisenman, Zaha Hadid, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas creând în anii în sistem jocul semiotic speculativ, s-a dovedit a fi cel mai mobil în anii mutat lin de la poetica rizomului, confuziei, incertitudinii la poetica conectivitate topologică pliată complexă, reflectând ideea autoorganizarea structurilor organice La ruptura paradigmatică a anilor când arhitectura stăpânește teza de auto-organizare a "haosului organic" ideea fundamentală a avangardei de la începutul secolului și a modernismului în general - antiistoricitatea formei arhitecturale nu pare să dispară Sistem arhitectonic împrăștiat, aruncat în aer, descompus modernism, construit pe interacțiune dinamică (energetică) elemente de geometrie pură Ideea de noutate și antiistoricitate a fost transferată prin perioada de criză și este întruchipat în elementul de joc al hipertextualului constructii de calculatoare La începutul anilor , o piesă de arhitectură nu era văzută ca un lucru, nu ca obiect, ci ca o anumită structură topologică, care indică imediat afinitatea structurii operei cu structura "live", joc și univers creativ Această abordare, pe de o parte, încorporează arhitectura în ideea modernă a lumii și, pe de altă parte, se pregătește topologia discursului arhitectural, legându-l rigid de limbaj computer, tehnica si tactica "salturilor" si "pragurilor" retelei model de dezvoltare În ciuda faptului că în arhitectură conceptul de "pliu" conţine un sens metaforic, lângă el se vede destul de un anumit accent pe noile capabilități tehnice ale computerului, pe metoda de generare a noii forme "Eveniment" în înțelegerea lui Eisenman, urmând logica lui Deleuze în reflecţiile sale teoretice, este energia potenţială de formare a produsului Fiecare stropire a acestei energii (fiecare "cuantică") îngheață într-un "pliu" structura topologică a produsului "Fold" - spațial expresia evenimentului Topologia produsului este astfel încorporată activitate de sinteză ca o serie de "pliuri" Se știe că structurile topologice sunt fractale Aceasta este calitatea fractalității permite arhitectului să modeleze matematic cele mai complexe structuri și suprafețe asemănătoare organismelor Amintiți-vă că evenimentul măsurarea unei lucrări de arhitectură a fost cuprinsă înainte de a exista turnura teoretică și metodologică a anilor ' A apărut odată cu sosirea mentalitate postmodernă non-clasică Dimensiunea evenimentului are o dramaturgie aparte, coregrafie, o narațiune aparte Transarhitectura evenimentului este un apel la Celălalt, o poetică a dialogului O astfel de arhitectură a fost construită inițial pe tehnici de colaj (postmodernism), descompunere și recompunere (deconstructivism) Strategia "fold" de asemenea plin de evenimente, dar este important să înțelegem că aici are loc o schimbare fundamentală strategii, menținând în același timp un accent pe eterogenitate Nu depășind evenimentele și eterogenitatea, arhitectura fundamental abandonează metodele de colaj și descompunere și se îndreaptă spre metodă morfogeneza Subtitrarea unei versiuni de revistă a lucrării lui Deleuze despre "pliuri" sună ca "plierea valorii", care indică direct un cardinal diferența de metode și pe noi baze ale gramaticii generative ÎN arhitectura "pliere", "pliere" este o operațiune formală, folosit pentru a lega diferite în natură, entităţi disparate spaţial-structurale într-un inseparabil "amestec de varietate" La nivel practic, "plierea" poate fi corelat cu diverse probleme de proiectare în care elementele incompatibile trebuie corelate astfel încât acestea a dat impresia unei conexiuni fără întreruperi (Se știe că Eisenman a realizat o conexiune perfectă de "zigzag" și "val" în Centrul Aronoff cu folosind un program complex construit pe algoritmi care folosesc ecuaţii neliniare) În teoria arhitecturii există un amestec lectură filozofică și experimental-tehnică, adică operațional, citind concepte noi Să ne oprim asupra conceptului lui Jeffrey Kipnis, reflectat în articolul său "Spre un nou arhitectura: conceptul de pliere" ( ) Luați în considerare principalul său teze Kipnis compară diferite strategii de inovare constiinta arhitecturala El crede că postmodernismul a fost progresist pentru că a reușit să construiască o strategie specială care să-i permită să "se infiltreze sistemul de putere existent pentru a-l submina", pentru care tactici dure de reiterare (repetare multiplă), recombinare (permutări repetate) Postmodernismul a fost progresiv în ciuda faptul că conceptul de Lume, pe care s-a bazat, era departe de a fi oportunitate Strategia nihilistă a deconstructivismului este respingerea programului noului, respingerea noutății ca atare Totul nou" se generează structuri intelectuale, estetice și chiar sociale nu ca înainte - cu ajutorul unor propuneri fundamental noi - ci numai prin destabilizarea constantă a formelor preexistente Cu toate acestea, într-un timp destul de scurt, acest experiment cu forma în sine supravietuit Kipnis consideră că noua arhitectură ar trebui să caute căi generatoare o asemenea eterogenitate care ar putea rezista renaştere în orice ierarhie fixă Arhitectura nu ar trebui prescriu, dar oferă doar bazele fundamentale ale modelării El indică o schimbare în orientarea teoriei arhitecturii - de la derrideanismul la Deleuze - și la legătura acestui filozof cu noua știință, a cărui preocupare principală, crede el, este problema generând o formă calitativ nouă - morfogeneza Acestea sunt neprețuite resursele arhitecturii nu au fost încă stăpânite de teoria ei, răsar noi semnificații ei înșiși, parcă din interiorul disciplinei arhitecturale, în experiment Cel mai important stimulent pentru noutate, potrivit lui Kipnis, este înțelegerea evident criza și epuizarea tehnicii de andocare a colajului, care de mult timp timp a fost un simbol al eterogenității arhitecturale Kipnis vede "pliul" ca pe o tehnică de modelare, ca pe o strategie neted- confuzie, în care două sau mai multe tipuri de organizare structurală se construiește ceva fundamental nou De exemplu, o plasă omogenă suprapuse unui geometric eterogen și ierarhic complet clădire - efectul folosit de Peter Eisenman în Rebstock Conexiune "pliuri" cu topologia și cum poate fi percepută această conexiune arhitectură, exprimat clar în lucrarea de concept teoretic de Greg Lynn "Arhitectura curbilinie" Teza principală a articolului lui Lynn are raportul cu noua strategie de lucru cu formularul este următorul Dezvoltând fundamentele paradigmatice ale "pliului" în arhitectură, el propune intelege doua concepte: netezime (netede) și flexibilitate (pliancy), care, așa cum el consideră să alinieze noua strategie de arhitectură cu cea topologică geometrie, cu principiile morfogenezei, cu teoria catastrofei în sine, și bineînțeles la fel cu tehnologia computerelor Prima calitate - amestecarea lină - este capacitatea de a nestingherit sh transformarea sistemului Este o amestecare lină care implică diverse, adesea sensuri incompatibile în integrare intensă în cadrul durabile şi sistem eterogen Acest tip de amestec neted este preparat în mod deliberat elemente disparate (comparați cu Deleuze: "variații de durată" sau "de durată formarea formei) A doua calitate - flexibilitatea - permite arhitecturii să intre fără probleme paradigmă complexitate, deoarece conține proprietatea conformității (flexibilității) Flexibil sensibilitatea arhitecturală prețuiește alianța mai mult decât conflictul și în aceasta este diferența sa fundamentală față de colaj Amestecuri pliate nu sunt omogene, dar nu fragmentat Sunt neobstrucționați, bine amestecați, luptă pentru omogenitate, dar în același timp să rămână eterogene Deci, noul sistem eterogen nu seamănă deloc cu cel vechi - to arhitectură contradicții și confruntări dure Dar acest nou, cedător, soft system este capabil să provoace cele mai imprevizibile conexiuni cu calitativ diferite sisteme - din domeniul contextului, al culturii, chiar al economiei Cum Potrivit lui Lynn, această nouă abilitate a sistemului se manifestă printr-o specială proprietate - rezistență sporită la vicisitudinile destinului, fatală accidente (vicisitudine) cedându-le în același timp "Astfel de reziliența/conformitatea este adesea confundată cu inconstanța, slăbiciunea, nehotărâre (vacilare) Cu toate acestea, trebuie recunoscut că ambele caracteristicile sunt adesea în slujba unei singure tactici a vicleniei şi înşelăciune " Tacticile și strategiile de conformare flexibilă sunt construite specific susceptibilitate: rezistă la rupere ca răspuns la exterior impact Conformitatea în sine este legată de aceste forțe externe și este, așa cum ar fi, al lor complice Dar o astfel de complicitate apare într-un mod special și anume "Umil, obsequios, cu o disponibilitate pentru modificare, ținând cont de neprevăzut circumstanțe, receptiv și sensibil, neted și neted, instabil și elastic - în măsura în care respectarea este în sine implicată, încorporată în forțe externe Cu alte cuvinte, o nouă metodă în arhitectură este o încercare de a depăși limitele geometriei euclidiene, aceasta este o tactică de încorporare flexibilă valori, aceasta este tactica morfogenezei (și tehnica morphing-ului - proceduri genetică, și nu chirurgicală, caracteristică colajului) În general, accesul la calea unei noi strategii este departe de a fi o sarcină ușoară care necesită treptat și descifrarea complexă a opuselor arhitecturale filozofice şi teoretice şi comparându-le cu practicile care erau disponibile deocamdată doar unui grup de elită arhitecți și cu siguranță entuziaști în rândul tinerei generații arhitecți" SECȚIUNEA PRACTICĂ Subiect Seria de design conceptual (modelare de proiectare) Partea practică a proiectului-clauză a cursului constă dintr-o serie de patru sarcini, unite prin dezvoltarea unei imagini conceptuale și plastice spatii: Concept "Autoportret conceptual" Spațiu "zero" Spațiul geometric Spațiul topologic Un exemplu de combinație de tipuri de spațiu într-un singur volum (în spaniolă: O Romanova) Exemple de proiectare și soluție plastică a sarcinii "Conceptual auto portret" Munca creativă a elevului A Myslivets Munca creativă a elevului E Grișcenko Un exemplu de dezvoltare a tipurilor de spațiu într-un ciclu de lucrări grafice (spaniol M Avsievici) Subiect Spațiu "zero" (modelare de proiect) Sarcina de proiectare și metodologie "Zero" "este vizată stapanirea modelarii si prototiparii de catre elevi individual ideea formată a spațiului zero (vezi subiectul "Zero" spaţiu) Sarcina se desfășoară în mai multe etape: schiță și propuneri de utilizare a diverselor materiale și tehnici, - implementare căutarea schițelor și selectarea soluțiilor de proiectare; discutarea opțiunilor; efectuarea muncii în material Material - carton, hârtie, spumă, plastic și materiale sintetice, gips, lemn, plasă metalică etc (opțional) Imagini ale vidului în lucrările lui Vl Pavlak ( - ) Subiect Spațiu geometric (modelare de proiectare) Proiectare și sarcină metodologică "Spațiul geometric" care vizează însuşirea elevilor cu modelare şi prototipare idee formată individual (vezi subiectul "Geometrică spaţiu) Sarcina se desfășoară în mai multe etape: schiță și propuneri de utilizare a diverselor materiale și tehnici, - implementare căutarea schițelor și selectarea soluțiilor de proiectare; discutarea opțiunilor; efectuarea muncii în material Material - carton, hârtie, spumă, plastic și materiale sintetice, gips, lemn, plasă metalică etc (opțional) Imagini ale spațiului geometric în lucrările lui Piet Mondrian ( , , , ) Metoda clasică de proporție a spațiului geometric este o proporție bazată pe raportul de aur rezumat principiile sale bazate pe materialele lui V Lavrus: "O persoană distinge obiectele din jurul său după formă Interesat de forma oricărui obiect poate fi dictată de viață necesitate și poate fi cauzată de frumusețea formei Formă, bazată ale căror construcții sunt o combinație de simetrie și secțiunea de aur, contribuie la cea mai bună percepție vizuală și apariția senzației frumusețe și armonie Întregul este întotdeauna alcătuit din părți, părți de diferite dimensiuni sunt într-o anumită relație unul cu celălalt și cu întregul Principiul aurului secțiuni - cea mai înaltă manifestare a perfecțiunii structurale și funcționale întregul și părțile sale în artă, știință, tehnologie și natură Raportul de aur - proporția armonică În matematică, proporția (latină proportio) este egalitatea a doi relaţii: a : b = c : d Segmentul de linie AB poate fi împărțit în două părți, după cum urmează moduri:  în două părți egale - AB : AC = AB : BC;  în două părți inegale în orice privință (astfel de părți proporțiile nu se formează);  astfel încât AB : AC = AC : BC Acesta din urmă este diviziunea de aur sau diviziunea segmentului în extrem și mijloc relație Raportul de aur este o astfel de împărțire proporțională a segmentului în părţi inegale, în care întregul segment este legat de partea mai mare ca partea mai mare în sine aparține celei mai mici; sau cu alte cuvinte, mai mici segmentul este legat de cel mai mare, așa cum este mai mare de tot: a : b = b : c sau c : b = b : a Orez Reprezentarea geometrică a raportului de aur Cunoașterea practică cu raportul de aur începe cu împărțirea un segment de linie dreaptă în raportul de aur folosind o busolă și o riglă Orez Împărțirea unui segment de dreaptă după secțiunea de aur BC= / AB; CD=BC O perpendiculară egală cu jumătatea AB este restabilită din punctul B Primit punctul C este legat printr-o linie de punctul A segmentul de linie BC care se termină în punctul D Segmentul de linie AD este transferat pe o linie dreaptă AB Punctul rezultat E împarte segmentul AB în raportul de aur proporții Segmentele raportului de aur sunt exprimate printr-un irațional infinit fracția AE \u d , , dacă AB este luat ca unitate, BE \u d , Pentru practică țintele folosesc adesea valori aproximative de , și , Dacă segmentul AB este luat ca de părți, apoi cea mai mare parte a segmentului este și mai mic - de părți Proprietățile secțiunii de aur sunt descrise de ecuația: x - x - = Rezolvarea acestei ecuații: Proprietățile secțiunii de aur au creat o atmosferă romantică în jurul acestui număr o aură de mister și de cult aproape mistic Al doilea raport de aur Revista bulgară "Patria" (nr , ) a publicat un articol Tsvetan Tsekova-Karandash "Pe a doua secțiune de aur", care urmează din secțiunea principală și oferă un alt raport de : Această proporție se găsește în arhitectură și are loc și în construirea compozițiilor de imagini cu un format orizontal alungit Orez Construcția celei de-a doua secțiuni de aur Împărțirea se realizează după cum urmează Segmentul AB este împărțit în proporțiile secțiunii de aur CD perpendicular este restaurat din punctul C Raza AB este punctul D, care este legat printr-o linie de punctul A Unghiul drept ACD este bisectat Se trasează o dreaptă din punctul C până la intersecție cu linia AD Punctul E împarte segmentul AD în raport : Orez Împărțirea dreptunghiului după linia celei de-a doua secțiuni de aur Figura arată poziția liniei celei de-a doua secțiuni de aur Ea situat la mijloc între linia secțiunii de aur și linia de mijloc dreptunghi Triunghiul de Aur Pentru a găsi segmente ale raportului de aur al ascendentului și descendentului rânduri puteți folosi pentagrama Orez Construcția unui pentagon obișnuit și a unei pentagrame Pentru a construi o pentagramă, trebuie să construiți cea corectă pentagon Metoda construcției sale a fost dezvoltată de un pictor german și graficianul Albrecht Dürer ( ) Fie O centrul cercului, A punctul pe cerc și E este punctul de mijloc al segmentului OA Perpendicular pe raza OA, restaurat în punctul O intersectează cercul în punctul D Folosind busolă, lăsați deoparte segmentul CE = ED pe diametru Lungimea laturii înscrise în circumferința unui pentagon obișnuit este DC Amână pt cerc segmentele DC și obțineți cinci puncte pentru a trage corect pentagon Conectăm colțurile pentagonului printr-o diagonală și obținem o pentagramă Toate diagonalele pentagonului se împart reciproc în segmente legate prin raportul de aur Fiecare capăt al stelei pentagonale este de aur triunghi Laturile sale formează un unghi de ° în partea de sus, iar baza, amânat în lateral, îl împarte în proporția secțiunii de aur Orez Construirea unui triunghi de aur Desenați linia dreaptă AB Din punctul A îl lăsăm deoparte de trei ori segmentul O de mărime arbitrară, prin punctul rezultat P desenăm perpendiculara pe dreapta AB, pe perpendiculara pe dreapta si stanga a punctele P pun deoparte segmentele O Punctele rezultate d și d sunt legate prin drepte cu punctul A Punem segmentul dd pe dreapta Ad , obținând punctul C It a împărțit linia Ad proporțional cu raportul de aur Liniile Ad și dd sunt folosite pentru a construi un dreptunghi "de aur" Istoria secțiunii de aur Este general acceptat că conceptul de diviziune de aur a fost introdus în științific viața de zi cu zi Pitagora, filozof și matematician grec antic (sec VI î Hr ) Mânca presupunerea că Pitagora și-a împrumutat cunoștințele despre diviziunea de aur egiptenii si babilonienii Într-adevăr, proporțiile piramidei lui Keops, templele, basoreliefuri, obiecte de uz casnic si decoratiuni din mormintele lui Tutankhamon mărturisesc că meşterii egipteni foloseau rapoartele diviziunii de aur în timpul creării lor Arhitectul francez Le Corbusier a descoperit că într-un relief din templul faraonului Seti I de la Abydos și într-un relief, înfățișând pe faraonul Ramses, proporțiile figurilor corespund valorilor diviziune de aur Arhitectul Khesira, înfățișat pe un relief al unei plăci de lemn din mormintele numelui său, deține instrumente de măsură în care proporțiile diviziunii de aur sunt fixe Grecii erau geometri pricepuți Le-au predat chiar și aritmetica copii cu forme geometrice Pătratul lui Pitagora și diagonala acestuia pătratele au stat la baza construirii dreptunghiurilor dinamice Orez Dreptunghiuri dinamice Platon ( î Hr ) știa și el despre diviziunea de aur Dialogul lui "Timaeus" este dedicat viziunilor matematice și estetice ale școlii Pitagora și, în special, întrebările diviziunii de aur Pe fațada templului antic grecesc al Partenonului există aur proporții În timpul săpăturilor sale au fost găsite busole, care au fost folosite arhitecți și sculptori ai lumii antice În busola pompeiană (muzeu din Napoli) a stabilit și proporțiile diviziei de aur Orez Busole antice ale raportului de aur În literatura antică care a ajuns până la noi, diviziunea de aur pentru prima dată menţionate în Elementele lui Euclid În cartea a -a a "Începuturilor" un geometric construirea diviziei de aur După studiul lui Euclid asupra diviziunii de aur Hypsicles (secolul II î Hr ), Pappus (sec III d Hr ) și alții erau angajați În Europa medievală, din Divizia de aur întâlnită prin traducerile arabe ale "Începuturilor" lui Euclid Traducătorul J Campano din Navarra (sec III) a comentat traducerea Secretele diviziei de aur erau păzite cu gelozie, păstrate în strict secret Erau cunoscuți doar de inițiați În timpul Renașterii, interesul pentru diviziunea de aur între oameni de știință și artiști în legătură cu aplicarea ei atât în geometrie cât și în artă, în special în arhitectură Leonardo da Vinci, artist și om de știință, Am văzut că artiștii italieni au o mare experiență empirică și cunoștințe puţini A conceput și a început să scrie o carte despre geometrie, dar în acel moment a apărut cartea călugărului Luca Pacioli, iar Leonardo a abandonat ideea lui Conform contemporani și istorici ai științei, Luca Pacioli a fost un adevărat luminat, Cel mai mare matematician al Italiei între Fibonacci și Galileo Luke Pacioli a fost un elev al artistului Piero della Francesca, care a scris două cărți, dintre care unul se numea "Despre perspectiva în pictură" El este considerat creatorul geometriei descriptive Luca Pacioli era bine conștient de importanța științei pentru artă În de către La invitația ducelui de Moreau, vine la Milano, unde ține prelegeri matematică La Milano, la curtea Moro, Leonardo lucra și el pe vremea aceea Vinci În , cartea lui Luca Pacioli "The Divine proporţie "cu ilustraţii genial executate, motiv pentru care se crede că realizat de Leonardo da Vinci Cartea a fost un imn entuziast către aur proporții Printre numeroasele virtuți ale raportului de aur, călugărul Luca Pacioli nu a reușit să-și numească "esența divină" ca expresie a Divinului Trinități - Dumnezeu Tatăl, Dumnezeu Fiul și Dumnezeu Duhul Sfânt (s-a înțeles că segmentul mic este personificarea lui Dumnezeu Fiul, segmentul mai mare este Dumnezeu Tatăl și întregul segment este Dumnezeu Duhul Sfânt) Leonardo da Vinci a acordat multă atenție studiului aurului Divizia A realizat secțiuni ale unui corp stereometric format din pentagoane regulate și de fiecare dată au primit dreptunghiuri cu relaţiile părţilor din divizia de aur Așa că a dat această împărțire numele raportului de aur Deci este încă cel mai popular În același timp, în nordul Europei, în Germania, peste aceleași probleme Albrecht Dürer a lucrat El schițează introducerea la prima versiune tratat despre proporții Durer scrie "Este necesar ca cel care știe să-l învețe altora care au nevoie Acesta este ceea ce am vrut do" Judecând după una dintre scrisorile lui Dürer, s-a întâlnit cu Luca Pacioli în timpul stai in Italia Albrecht Dürer dezvoltă teoria în detaliu proporții ale corpului uman Un loc important în sistemul său de rapoarte Dürer a luat secțiunea de aur Înălțimea omului este împărțită în proporții de aur linia centurii, precum și o linie trasată prin vârfurile degetelor mijlocii mâinile coborâte, partea inferioară a feței cu gura etc Proporțional cunoscut busola lui Durer Mare astronom al secolului al XVI-lea Johannes Kepler a numit raportul de aur unul dintre comori ale geometriei El este primul care a atras atenția asupra semnificației aurului proporții pentru botanică (creșterea și structura plantelor) Kepler a numit raportul de aur continuându-se "Aranjat este așa", a scris el, "că cei doi membri mai tineri din această proporție nesfârșită în suma dă al treilea termen, iar oricare doi ultimi termeni, atunci când sunt adunați împreună, dau termenul următor, iar aceeași proporție se păstrează la nesfârșit Construcția unei serii de segmente ale raportului de aur se poate face ca în direcția creșterii (rând crescător) și în direcția scăderii (rând descendent) Dacă pe o linie dreaptă de lungime arbitrară, lăsați deoparte segmentul m, de lângă punem deoparte segmentul M Pe baza acestor două segmente, construim o scară segmente ale raportului de aur al rândurilor ascendente și descrescătoare Orez Construirea unei scale de segmente ale raportului de aur În secolele următoare, regula raportului de aur s-a transformat în canon academic, și când, de-a lungul timpului, a început o luptă în artă cu rutina academică, în arșița luptei, "împreună cu apa, copilul a fost aruncat afară" Secțiunea de aur a fost "descoperită" din nou la mijlocul secolului al XIX-lea În germană profesorul Zeising, cercetător al secțiunii de aur, și-a publicat lucrarea "Cercetare estetică" Cu Zeising, exact ce s-a întâmplat trebuie să se fi întâmplat în mod inevitabil cercetătorului care consideră fenomen ca atare, fără legătură cu alte fenomene A absolutizat proporție a secțiunii de aur, declarându-l universal pentru toate fenomenele naturale si art Zeising a avut numeroși adepți, dar au existat și adversarii care i-au declarat doctrina proporţiilor "matematică estetică " Orez Proporții de aur în părți ale corpului uman Orez Proporții de aur în figura umană Zeising a făcut o treabă grozavă A măsurat vreo două mii corpurilor umane și a ajuns la concluzia că raportul de aur exprimă media legea statistica Împărțirea corpului după punctul buricului este cel mai important indicator ratia de aur Proporțiile corpului masculin fluctuează în medie rapoarte : = , și sunt ceva mai aproape de raportul de aur decât proporțiile corpului feminin, în raport cu care valoarea medie a proporției exprimat în raportul : = , La un nou-născut, proporția este un raport de : , la vârsta de ani este egal cu , , iar la vârsta de de ani este egal cu masculin Proporțiile secțiunii de aur se manifestă și în raport cu altele părți ale corpului - lungimea umărului, antebrațului și mâinii, mâinii și degetelor etc Zeising a testat validitatea teoriei sale asupra statuilor grecești El a dezvoltat proporțiile lui Apollo Belvedere în cele mai multe detalii Au fost studiate vazele grecești, structurile arhitecturale diferite epoci, plante, animale, ouă de păsări, tonuri muzicale, dimensiuni poetice Zeising a definit raportul de aur și a arătat cum se exprimă în segmente de linie și în numere Când numerele care exprimă s-au obţinut lungimile segmentelor, Zeising a văzut că acestea constituie o serie Fibonacci, care poate fi continuat la nesfârșit într-unul și celălalt latură Următoarea lui carte s-a numit "Divizia de aur ca principală dreptul morfologic în natură şi art În , a fost publicată Rusia o carte mică, aproape un pamflet, care descrie opera lui Zeising Autor s-a refugiat sub inițialele Yu F V Niciunul nu este menționat în această ediție lucrare de pictură La sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX multe pur formaliste teorii despre aplicarea raportului de aur în operele de artă și arhitectură Odată cu dezvoltarea designului și esteticii tehnice, funcționarea legii secțiunea de aur s-a extins la designul de mașini, mobilier etc Seria Fibonacci Numele italianului matematicianul călugărului Leonardo de Pisa, cunoscut mai bine ca Fibonacci (fiul lui Bonacci) A călătorit mult în Orient, prezentat Europa cu cifre indiene (arabe) În , a lui lucrare de matematică "Cartea Abacului" (tabla de numărare), în care au fost a adunat toate problemele cunoscute la acel moment Una dintre sarcini era "Câte perechi se vor naste iepuri într-un an dintr-o pereche Gândindu-mă la acest subiect, Fibonacci a construit această serie de numere: Luni etc Perechi de iepuri etc O serie de numere , , , , , , , , , , etc cunoscut sub numele de seria Fibonacci Particularitatea secvenței de numere este că fiecare dintre membrii săi, începând cu al treilea, este egal cu suma celor două anterioare: + = ; + = ; + = , + = ; + = etc iar raportul numerelor adiacente ale seriei se apropie de raportul dintre cele de aur Divizia Deci, : = , și : = , Această relație este desemnată simbolul F Numai acest raport - , : , - dă o împărțire continuă un segment de linie dreaptă în raportul de aur, crescându-l sau micșorându-l până la infinit, când segmentul mai mic este legat de cel mai mare ca și cel mai mare pentru toti Fibonacci s-a ocupat și de nevoile practice ale tranzacționării: cu Care este cel mai mic număr de greutăți care poate fi folosit pentru a cântări un produs? Fibonacci demonstrează că următorul sistem de ponderi este optim: , , , , " Exemple de proiectare și soluție plastică a sarcinii "Geometrică spaţiu" Subiect Spațiu topologic (modelare de proiectare) Proiectare și sarcină metodică "Spațiul topologic" care vizează însuşirea elevilor cu modelare şi prototipare idee formată individual (vezi subiectul "Topologic spaţiu) Sarcina se desfășoară în mai multe etape: schiță și propuneri de utilizare a diverselor materiale și tehnici, - implementare căutarea schițelor și selectarea soluțiilor de proiectare; discutarea opțiunilor; efectuarea muncii în material Material - carton, hârtie, spumă, plastic și materiale sintetice, gips, lemn, plasă metalică etc (opțional) Geneza spațiului topologic în arhitectură modelarea (P Eisenman) Versiunea plastico-sculpturală a spațiului topologic: Muzeul în Bilbao și clădirea Las Vegas Brain Health Center (F Gehry) Exemple de proiectare și soluție plastică a sarcinii "Topologic spaţiu" SECŢIUNEA CONTROLUL CUNOAŞTERII Întrebări pentru offset Raportul constă din două întrebări Prima întrebare este despre teorie modelarea în design și artă A doua întrebare este conceptuală reflecția designului (analiza designului figurativ, tehnologic, caracteristici de design ale propunerii de proiectare a autorului pentru modelarea) Întrebări despre teoria modelării în design și artă: Categorii de modelare Spațiu și timp Formare și compunere Imaginea și tipologia spațiului Teoriile moderne ale modelării în filosofie și design cultura (J Deleuze, P Virillo, Kr Norberg-Schulz, A Rossi, H Hollein, C Jenks, L Krie, J Rykvert și alții) Conceptul de design Afișarea conceptului verbal în formă vizual-plastică Spațiu "zero" Conceptul de spațiu "zero" în filozofia culturii Spațiul geometric Spațiul geometric ca modelul unei lumi ideale Spațiul ca construcție geometrică (Platon, Descartes, tradiția carteziană) Proporția spațiului geometric Spațiul topologic Geometrii și teorie non-euclidiene relativitatea Spațiu timp Durata (A Bergson, E Levinas) Continuum spațiu-timp (A Einstein, G Weil) Ordine și haos în conceptele lui I Prigogine, P Virillo Fractal spații pliate Colajul, montajul ca principii pentru formarea unui eterogen spaţiu SECȚIUNEA AUXILIARĂ LISTA SURSELOR RECOMANDATE Literatura principală Dobrytsina, I A De la postmodernism la arhitectura neliniară: Arhitectura în contextul filosofiei și științei moderne / I A Dobrytsyn - M : Progres-Tradiție, - p Dukhan, I N Formarea conceptului spațiu-timp în cultura de artă și design a secolului XX / I N Dukhan - Minsk: Belarus stat un-t, - p Dukhan, I N Teoria artelor: categoria timpului în artele plastice artă și arhitectură: manual indemnizație pentru studenții specialităților "Culturologie", "Arhitectură", "Design", "Pictură" / I N Dukhan - Minsk: Belarus stat un-t, - s Deleuze, J Fold Leibniz şi baroc / J Deleuze - M : Logos, - p - (Ecce homo; ) Lissitzky, E Artă și pangeometrie / E Lisitsuiy // Proceedings VNIITE Estetică tehnică / Vsesoyuz cercetare științifică in-t tech estetică - M , - Numărul - S - Merleau-Ponty, M Eye and Spirit: Philosophy eseu / M Merleau-Ponty; pe din fr , cuvânt înainte si comentati A V Gustyrya - M : Art, - p Compunere volumetrico-spațială: manual pentru mai sus manual instituții din specialitatea "Arhitectură" / A V Stepanov [și altele]; sub ed A V Stepanova - M : Arhitectură-S, - p - (Specialitatea "Arhitectură") Literatură suplimentară Aksenov, G P Motivul timpului / G P Aksenov - M : Editorial URSS, - p Bakhtin, M M Articole literar-critice / M M Bakhtin - M : art lit , - p Berke, U Spațiu - timp, geometrie, cosmologie / U Berke; pe Cu Engleză Yu V Grats și alții; ed D V Galtsova - M : Mir, - p Weyl, G Space Timp Materia: Prelegeri de Teorie Generală relativitatea / G Weil; pe cu el V P Vizgin; Ros acad Științe, Inst istoria științelor naturale și a tehnologiei S I Vavilov - M : Janus, - p Hildebrand, A Problema formei în artele plastice și colecția articole; Despre Hans von Mare: [trad ] / A Hildebrand - M : Editura MPI, - p Ginzburg M Ya Stil și epocă Probleme ale arhitecturii moderne / M Ya Ginzburg - M : Stat editura, - p Glazychev, V L Interpretarea socio-ecologică a mediului urban / V L Glazychev - M : Nauka, - p - (Probleme moderne ale biosferei) Green, B The Elegant Universe: Superstrings, Hidden Dimensions, and căutarea s-a încheiat teorie / B Green; pe din engleza S S Gershtein; științific ed ÎN O Malyshenko - M : Editorial URSS, - p Deleuze, J Cinema- : Imagine-movement Cinema- : Image-time / J Deleuze; pe Cu fr B Skuratov - M : Ad Marginem, - [ ] p Dukhan, I N Filosofia clasică în cultura artei și designului modernism / I N Dukhan // Questions of Philosophy - - Nr - S - Dukhan, I N Arta duratei: filosofia lui Henri Bergson și experiment artistic / I N Dukhan // Logos - - Nr - S - Dukhan, I N "Reconstrucția timpului" ca filozofie a clasicului modelarea / I N Dukhan // Ştiinţe filozofice - - Nr - S - Dukhan, I N Cubismul și durata / I N Dukhan // Istoria artei - - Nr - - S - Dukhan, I N Spațiu, timp, stil în arhitectură și arta secundă jumătate a secolului al XIX-lea / I N Dukhan // Eseuri despre istoria teoriei arhitecturii Vremuri noi și moderne - Sankt Petersburg, - S - Dukhan, I N Forme clasice și ordinea timpului / I N Dukhan // Arhitectură și construcții - - Nr - S - Dukhan, I N Perspectiva artificialis, antiperspectivism și timp / I N Dukhan // Cultură, epocă și stil: arta clasică a Occidentului: Sat Artă V onoarea împlinirii a de ani de doctor în Arte, prof M I Sviderskaya - M , - S - Ikonnikov, A V Fundamentele compoziției arhitecturale / A V Ikonnikov, G P Stepanov - M : Art, - p ) Kolman, E Ya A patra dimensiune / E Ya Kolman; Academia de Științe a URSS - M : Știință, - p Kruchenykh, A E Cuvântul ca atare / A E Kruchenykh - [M ]: Tipo-lit t /d "Ya Dunkin și Y Khomutov", [ ] - s Lotman, Yu M Structura textului artistic / Yu M Lotman - M : Art, - p Instalare: Literatură Artă Teatru Cinema: [Sat Art ] / Academia de Științe a URSS, Consiliul despre istoria culturii mondiale; [comp M B Yampolsky]; resp ed B V Rauschenbach - M : Nauka, - p Mukarzhovsky, Ya Poetică structurală / Ya Mukarzhovsky; introducere Artă Yu M Lotman; comentarii Yu M Lotman, O M Malevici - M : Shk "Yaz Rusă cultură", - p - (Limbă Semiotică Cultură) Peitgen, H -O Frumusețea fractalilor: imagini complexe dinam sisteme / H -O Paytgen și [alții]; pe din engleza P V Malysheva, A G Sivak; ed A N Sharkovsky - M : Mir, - p Podoroga, V A Metafizica peisajului: comunicativ strategii în filozofie cultura secolelor XIX-XX / V A Podoroga; Ros AN, Institutul de Filosofie - M : Nauka, - p Prigozhin, I R Timp, haos, cuantum: la soluția paradoxului timpului / I R Prigogine; pe din engleza Yu A Danilova - M : Progres, - p Poincare, A Știință și ipoteză / A Poincare; pe din fr A V Cernyavski; ed si cu prefata A G Genkel - M : URSS : Librocom, - p Rappaport, A G Pentru înțelegerea poeticului și cultural-istoric sensul montajului / A G Rappaport // Montaj: Literatură Artă Teatru Cinema: [Sat Art ] / Academia de Științe a URSS, Consiliul pentru Istoria Culturii Mondiale; [comp M B Yampolsky]; resp ed B V Raushenbakh - M , Raushenbakh, B V Construcții spațiale în pictură: eseu metode de bază / BV Raushenbakh - M : Nauka, - p Raushenbakh, B V Sisteme de perspectivă în artele plastice: teoria generală a perspectivei / B V Raushenbakh; resp ed O A Shvidkovsky; Academia de Științe a URSS, Institutul de Cercetare Rusă de Istoria Artei, Ministerul Culturii al URSS - M : Nauka, - p Reichenbach, G Filosofia spațiului și timpului / G Reichenbach; pe Cu Engleză L V Yakovenko; total ed A A Logunova, Yu B Molchanova - M : Editorial URSS, - p Tarabukin, N M Problema spațiului în pictură / N M Tarabukin // Întrebări de istoria artei - - Nr - S - Wheeler, D Quantum and the Universe / D Wheeler // Astrofizică, quanta și teorie relativitate / per Cu acesta ed F I Fedorova - M , Florensky, P A Analiza spațiului și timpului în opere artistice și vizuale / P A Florensky - M : Progres, - p Hoffman, V Fundamentele artei contemporane: o introducere în ea forme simbolice: trad cu el / V Hoffman - St Petersburg : Acad proiect, - p Cijov, E B Spații / E B Cijov - M : Centrul Nou, - p Einstein, A Evoluția fizicii: dezvoltarea ideilor din original concepte la teoria relativității și a cuantelor / A Einstein; pe din engleza Și post-ultimul S G Suvorov - M : Nauka, - p Bergson, A Durée et simultanéite O propunere a teoriei d'Einstein / A Bergson - ed a -a - Paris : F Alcan, - p Cherry, D Istoria artei Cultura vizuală // Istoria artei - - Vol , nr - P - Damisch, H Originea perspectivei / H Damisch - Cambridge; Londra: MIT Press, - p Damisch H Théorie du nuage : pour une histoire de la peinture / H Damisch - Paris: Ed du Seuil, - p Deleuze, G Lebergsonisme / G Deleuze Paris: Pres univers de France, - p Henderson, L D A patra dimensiune și geometrie non-euclidiană în Artă modernă / LD Henderson - Princeton: Princeton Univ Press, - Homer, W I Seurat și știința picturii / W I Home - Cambridge: MIT Press, - p Eisenman, P Folding in Time / P Eisenman // Architectural Design - - Nr / - P - Jencks, cap Semnul arhitectural / Ch Jencks// Semne, simboluri și Arhitectură [ed de] G Broadbent, R Bunt, Ch Jencks - Chichester, Jencks, Ch Arhitectura universului de sărituri: o polemică: cum știința complexității schimbă arhitectura și cultura / Cap Jencks - Londra: Ed Academiei, - p 